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Fra interart studier til intermedialitet

Av Jgrgen Bruhn

Interarts studier

Intermediale studier er et voksende felt inden for moderne humaniora i Europa savel som
I USA, ligesom i resten af verden. Disciplinen, hvis vi i det hele taget kan kalde det for en
disciplin, udspringer af en tidligere, &ervaerdig komparativ tradition, som man kan kalde inter-
art studies (med underafdelinger som word and image studies, word and music studies, etc.).
Arts, altsa kunstarter, benyttes her synonymt med medier, skal jeg maske lige forudskikke.
Og de tre kunstarter/medier, man oftest taler om er ord, billeder, toner — for nu at citere
undertitlen pa den af Hans Lund redigerede introduktionsbog fra 2002 Intermedialitet. Ord,
bild och ton i samspel. Den er hermed anbefalet som en indgang — maske iser til interart
studier.!

Interart studier angar pavirkningsforhold mellem kunstarterne, enten i “blandede” veerker,
hvor der er flere medier indblandede eller 1 vaerker, hvor et vaerk tydeligt transformerer eller
henviser til et andet veerk. Arbejdet i denne slags studier kan beskrives ud fra Hans Lunds
skema, ifglge hvilket alle teenkelige kunstmgder finder sted som enten kombination (opdelt i
interreference eller sameksistens), integration eller transformation 2:

Kombination Integration Transformation
Interreference  Co-existence Konkret poesi Verbal ekfras
. . Ljudpoesi Musikalisk ekfras
:Elluztlratloqk Re_klgnllbllder Typografi Programmusik
mblemati Frimarken Skriftbild Roman tolkar film

Bild & titel Lieder/Visor . .
Bildskrift

Musik & titel Video

Fotojournalistik  Tecknade serier

Ironisk projicering
Sprechgesang Ord tolkar musik
Konceptkonst Film tolkar roman

Bilderbocker O_pera_ Bildalfabet Teatralisering av text
Liturgi Ikonicitet
Affisch Verbala tecken
i bilden

Illustration 1: Hans Lunds skema over intermediale relationer.

Det kan altsa dreje sig om filmatiseringer (hvor en roman transformeres til en film). Eller
det kan dreje sig om et eksempel pa konkret poesi, hvor sproget ispreengt et visuelt element
udger digtets uadskillelige og dermed integrerede betydning. Et eksempel:

1 1 Norden har bl.a. Hans Lund ydet en stor indsats for kunstkomparationen, men selv om Hans Lund
har redigeret det fine samlebind Intermedialitet (Studentlitteratur, Lund 2001) mener jeg ikke, at fler-
tallet af bogens essay eksemplificerer intermedialitet (i min definition af ordet), men snarere interart
metoder.

2 Skemaet er fra Hans Lunds Intermedialitet, s. 21.
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Sverige, Sverig pe, losterland,
vir Lingtans |:|.l, t hem pd jorden!

Nu spela skilllorna, dir hiirar lysts av brand,

och did blev saga, men med hand vid hand

sviir &n ditt folk som férr of gamla trohetsorden.

Fall, julesnt, och suss, djupa
Brinn, tsterstiiima genom jun

Sverige, mogegl  Bliv_vir stri

lllustration 2: Konkretpoeten Ake Hodells
version af Werner von Heidenstam, 1967.

Werner von Heidenstams faedrelandsdigt far et skud for boven her og ser ikke helt sa
nationalromantisk ud i Ake Hodells version, hvor man hverken kan fjerne blaekklatterne
(hvis det er blaeekklatter) — eller det oprindelige digt uden at hele udtrykket afggrende forand-
res. ®

En tredje mulighed er en moderne popsang, hvor ord og musik kombineret bliver til sang-
ens enhed: vi kan godt nynne en Beatles-sang uden at kende teksten, og finde forngjelse 1 det
— 0g Vi kan modsat lzese og analysere (men ikke ngdvendigvis forsta) ”Lucy in the Sky with
Diamonds” med et vist udbytte. Men tilsammen giver musik og tekst endnu sterre mening.

Denne interartbetragtning har affedt en lang reekke — og affeder stadig — speendende og
perspektivrige analyser og fortolkninger. Alligevel synes jeg at denne synsmade har en ten-
dens til at blive noget repetetiv, og pa trods af det naesten uendelige antal eksempel pa in-
terart-objekter kan optikken, i hvert fald som forsknings-strategi, blive begreensende. Man
kan godt blive lidt mat i koderne efter et vist antal analyser af forholdet mellem musik og
billede i Mussorskijs Peintures d’une Exhibition eller efter at have laest endnu en analyse af
modernistiske forfatteres ekfraser (littereere skildringer af kunstveerker). Sa er det som om
disciplinen delvist har naet sin greense. Kravet om det tveerfaglige eller interdisciplineere er
afgjort en force, og det udger en stille protest mod nogle absurde faggreenser, men det pa
sin vis velfungerende lille felt inden for kulturvidenskaben mangler dynamik og udviklings-
muligheder.

3 Jeg har fundet eksemplet pa den spandende hjemmeside http://www.konkretpoesi.se/hodell/vaer-
ker/3.html.
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Intermediale studier

Anderledes ser det ud med det jeg opfatter som en efterfglger til interartstudierne, nemlig
intermediale studier. Mens man, mere eller mindre amateur-maessigt eller professionelt, har
lavet komparative kunststudier i hvert fald siden anden verdenskrig, og endda meget leengere
tilbage *, er det som jeg veelger at kalde intermediale studier en ung videnskabelig disci-
plin.

Det betyder, at savel disciplinens objekt som teori og metode er relativt udefinerede. Pa
intermedialitetskonferencer og i centrale udgivelser vil man derfor stadig stede pa grundlags-
diskussioner omkring hvad er et medium, hvad er forskellen pa multimodalitet og intermedia-
litet og sa videre — tydelige tegn pa at disciplinen er i sin vorden. Set positivt betyder det at
man kan kaste sig ind i feltet uden at lade sig tynge af en lang tradition, og at mange mulig-
heder inden for feltet stadig er uudforskede. Negativt betyder det naturligvis at feltet stadig er
vaklende defineret, fordi grundpillerrne ikke stikker sa dybt i en videnskabelig tradition.

Den bedste definition af feltet er, synes jeg, at man med intermedialitet bevaeger sig fra
de tveerdisciplinaere sammenligninger mellem medierne — musik repraesenterer digt, roman
bliver til film, ord og billede pé plakaten — til en undersggelse af hvordan et tilsyneladende
homogent medium, per definition, inden for mediets egne greenser, har et mellemveerende
med andre medier.

En vigtig inspirationskilde har for mig veeret Tom Mitchells arbejde (bl.a. Iconology.
Word, Image, Ideology fra 1986 samt Picture Theory fra 1996) som langt fra ”kun” er inter-
mediale analyser, men hvis hovedindhold maske alligevel kan koges ned til hans bergmte
diktum om at "all media are mixed media”. Jeg vil formulere det sadan at man med statte
hos bl.a. Mitchell (som isaer har bevaeget sig i feltet mellem visualitet og verbalt sprog) og
hos Nicholas Cook (som arbejder ud fra et musikvidenskabeligt synspunkt) kan lade sig in-
spirere til at tvinge interartanalysen ind i de enkelte medier for at vise, at alle medieprodukter
altid indeholder andre medier. Ogsa selv om de sa at sige ikke skilter med det. Set ud fra
en intermedial analyse vil ethvert digt altsa pa en eller anden made have noget at gere med
enten musikken eller med billedkunsten eller med begge dele. Litteratur, for eksempel, vil
altid indeholde musikalske spor i form musikalske strukturer, maske en musikterminologi
eller beskrivelser af musikfremfarelse — eller i form af praetentioner om at opna de mal, som
normalt tilleegges musikken. °

Ovenstaende er egentlig ikke noget der hos hverken kunstkomparatister eller intermedia-
lister veekker sarlige anstad. Men uenighederne opstar, nar man skal afgere hvilken slags
relation der findes imellem de medier som mgdes (kunstkomparation), eller som findes side
om side i det enkelte medie (intermedialitet).

4 Se Claus Cluvers historiske overbliksartikel “Intermediality and Interarts Studies” i Arvidson,
Askander, Bruhn, Fihrer (red.), Changing Borders. Contemporary Positions in Intermediality, Lund
Intermedia Press 2007.

5 Jeg har bl.a. diskuteret disse musik-litteratur relationer i forhold til Thomas Manns “Tristan” i
“Tristan Transformed” i ovennavnte Changing Borders.
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Ut pictura poeisis eller Laokoon?

Tager vi de historiske briller pa sa har der i astetikkens historie veeret forskellige balger,
som har staet pa hver sin side i spgrgsmalet om hvilket forhold der eksisterer mellem kunst-
arterne.

Detaljerne i denne lange og komplicerede diskussion vil jeg spare laeserne for, men den
to tusind ar gamle debat kan muligvis resumeres under to overskrifter. Ut pictura poeisis”-
tilheengerne pa den ene side, som i princippet gar ud fra, at de forskellige kunstarter tilharer
én familie, og at de forskellige kunstarter sa at sige har samme mal, samme indhold, men
forskellige udtryksformer. Horats” udtryk ut pictura poeisis, som er revet ud af en starre
sammenhang og derfor ofte er blevet misfortolket, kan tages til indtaegt for dette: dvs. de
samme regler ger sig geeldende i billedkunsten som i poesien”. Eller med andre ord: bade
poesien og billedkunsten kan, nar de betragtes under en mimesis-synsvinkel, ses som udtryk
for samme bestraebelse. ¢ Dette diktum debatteres i antikken, og i middelalderen lever det vi-
dere i de mange og detaljerede diskussioner omkring rimeligheden — eller den praktiske brug
af — billeder og skulpturer i kirkeudsmykning. ” Og senere, i renassancen og barokken, fort-
sattes striden om ideen, men den afvises aldrig. Dog opstar en slags underafdeling til denne
tankegang i den sakaldte paragone-debat, der gar ud fra kunstarters sammenlignelighed, men
som strides om hvilken kunstart som bgr indtage fgrerpladsen i det estetiske hierarki. Leo-
nardo da Vincis forsvar for malerkunsten er et beremt udtryk for denne strid. En moderne
version af denne tanke findes i traditionel narratologi, hvor f.eks. Seymour Chatman i 1980
kan skrive at ”[0]ne of the most important observations to come out of narratology is that
narrative itself is a deep structure quite independent of its medium.” 8

Overfor tanken om kunstarternes kompatibilitet — at ulighederne kun er overfladeforskelle
— star en diametralt modsat astetisk tankegang, som man normalt forbinder med Lessings

6 Det indgar, som Stephen Melville og Bill Readings siger, i “the story about the long Western tradi-
tion of comparing the visual and the textual under the auspices of mimesis.” Se Stephen Melville og Bill
Readings, “General Introduction” i Vision and Textuality, Duke UP, Durham 1995, s. 8.

7 Saledes kan Honorius fra Autun, ifelge Umberto Eco, tale om maleriets tredobbelte mal, hele tiden
betragtet i forhold til troen, som selvfglgelig ligger formuleret pa skrift i Bibelen: For det farste skal "the
house of God [...] be beautified”; for det andet skal det minde om helgernernes liv og faerden og endelig
er ”[pJainting [...] the literature of the Laity”, citeret i Umberto Eco, Art and Beauty in the Middle Ages,
Yale UP, 1986, s. 16. Langt senere, i slutningen af det 19. arhundrede betragter den britiske kunsthistori-
ker og forfatter Ruskin pa parallel vis de gotiske katedraler (deres form samt udsmykning) som "bgger”
for middelalderens analfabeter sdvel som for modernitetens gotikdyrkere. Se f.eks. hans Le Bible d”Ami-
ens fra 1880’erne, for ikke at tale om Prousts utallige diskussioner i A la recherche du temps perdu fra
begyndelsen af det tyvende arhundrede.

8 Og han fortsatter: ’In other words, narrative is basically a kind of text organization, and that organi-
zation, that schema, needs to be actualized: in written words, as in stories and novels; in spoken words
combined with the movements of actors imitating characters against sets which imitate places, as in
plays and films; in drawings; in comics strips; in dance movements, as in narrative ballet and in mime;
and even in music, at least in program music of the order of Till Eulenspiegel and Peter and the Wolf.”
Se Seymour Chatman, “What Novels can do that Films Can’t (and vice versa)”, oprindeligt i Critical
Inquiry Vol. 8, 1980, her citeret fra Leo Brady og Marshall Cohen (red.), Film Theory and Criticism (6%
ed.) Oxford UP 2004, p. 445.
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opsats om Laokoon.® Denne tekst gar for at veere en af de farste semiotiske afhandlinger,
fordi den fokuserer pa kunstarterne ud fra deres forskellige tegnsystemer. Titlen pa afhand-
lingen fra 1766 er Laokoon, eller om graenserne for malerkunst og digtekunst — og hermed er
Lessings hovedidé slaet tydeligt fast: der er greenser, der adskiller kunstarterne, som derfor
ikke bgr sammenblandes, og graenserne skyldes kunstarternes forskellige tegnformer. Det
er Lessing, der formulerer en af de — kritisable — naturlove bag megen teenkning omkring
kunstarternes forskellighed: at litteratur kun kan og ber udfolde sig over tid, mens maleri og
skulptur modsat bgr holde sig til rumlige repraesentationer.

Al intermedial teoretiseren ma orientere sig mellem kunstkomparationens to vaesensfor-
skellige tilgange: enten leder man efter lighederne bag forskellene (ut pictura poesis og alle
efterfglgerne) eller ogsa finder man forskellene bag lighederne (Lessings efterfglgere). I den-
ne klassiske grundlagsdiskussion for de intermediale studier forsgger jeg selv at placere mig
pa Lessings side. Der er, vil jeg mene, grundleeggende forskelle mellem medierne, som bl.a.
har at gare med ordet, tonens og det visuelle tegns forskellige semiotiske karakter. Og det
kan veere jeg skal understrege, at nar jeg taler om semiotik, sa teenker jeg ikke pa Ferdinand
de Saussures semiologi (afgarende for udviklingen af bl.a. strukturel lingvistik og struktura-
lisme), men snarere pa C.S. Peirces semiotik. Pa den anden side er Lessings position noget
forenklet i forhold til kunstarterne. En grundleeggende intermedial pointe gar ud pa at vi
faktisk "leeser” billeder, samtidig med at vi ikke kun leeser en roman eller et digt, men ogsa
”’ser” det som et visuelt udtryk.

En drgm om fremtidens intermediale studier

Tilbage til bestemmelsen af intermediale studier som en efterfalger til kunstkomparationen:
Jeg mener at intermedialitetsdiskursen har flere fordele i forhold til interartbetragtningen.

For det farste udvides feltet fra at veere et mindre, specialiseret omrade inden for huma-
niora til i princippet at gaelde alle kulturprodukter. Pa trods af de pedagogiske gevinster ved
Hans Lunds skema ovenfor mener jeg at skemaet er begraensende. Skemaet antyder, at der
findes tekster, billeder og musik, som ikke er intermediale — hvilket altsa ikke er tilfaeldet
efter min opfattelse. Intermedialitet er ikke videnskaben om lokale sserheder i det humanis-
tiske felt, men en disciplin som burde blive den globale grunddisciplin bag alle humanistiske
studier.

For det andet kan man ved hjelp af intermedialitetens optik fa gje pa en indre dynamik i
de enkelte kulturprodukter. Dette punkt er afgarende vigtigt — men meget vanskeligt! Hvis
intermedialiteten ikke skal blive en formalistisk disciplin, der udelukkende er i stand til at pa-
pege intermediale treek uden at kunne eller ville indseette disse treek i en sterre sammenhang,
sa mister den en hel del af sin betydning, vil jeg mene. Derfor bar intermediale studier ikke
blot forsgge at gare kulturprodukter til modsaetningsfyldte enheder — disse modsaetninger

9 Saren Kjerup har (i et starre handout uddelt ved et seminarium ved Véxjoé Universitet, foraret 2007)
gjort opmaeerksom pa at Lessings ideer i en vis udstreekning stammer fra Lessings ven Moses Men-
delsohn. I en indflydelsesrig artikel har Mitchell udformet en ideologisk leesning af Lessings tekst (" The
Politics of Genre. Space and Time in Lessing’s Laokoon”), som dog ime@degéas i Bernhard Scholzs ind-
gaende diskussion af indholdet af Lessings Laokoon i Changing Borders.
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skal fortolkes som del af et mere omfattende betydningskompleks. Jeg tror at retninger inden
for moderne kulturvidenskab kan inspirere arbejdet. Af dekonstruktionen — maske isaer den
franske, filosofiske variant (med Derrida som frontfigur) — kan vi lere at enhver text” i sig
indeholder modsatningsfulde, undergravende elementer, som taler det eksplicitte hovedbud-
skab midtimod. De hovedmodsatninger som intermediale studier skal forsgge at fa fat i , an-
gar ideologiske medbetydninger af genre- og medievalg, det visuelles undertrykkelse af det
verbale (og modsat), og lignende problemstillinger. Det vil sige en konfliktorienteret forsta-
else af det enkelte medies a prioriske heterogenitet. Af ideologikritikken og cultural studies
kan vi blive i stand til — som et supplement til den filosofiske eller litteraere dekonstruktion
— at indsatte det enkelte kulturprodukt i en starre ideologisk og kulturel sammenhaeng, som
ofte vil vise sig at veere en helt anden, end producenten af kulturproduktet havde forestillet
sig. Og af en af frontfigurerne i den sakaldte postkoloniale retning, Homi Bhabha, kan inter-
mediale studier maske lane treek fra det inspirerende kulturbegreb, der understreger at en
kultur (jeg ville oversatte dette med “text”) aldrig er homogen og “’ren”, men per definition
er en uren blanding.’? Og i samme andedrag bgr ogsa Bachtins kultur- og litteraturfilosofi
navnes, hvori littereere tekster savel som kulturudtryk i bredere forstand fortolkes som ud-
tryk for en kamp mellem centrifugale og centripetale kreafter, mellem abnende og lukkende
kreefter, kulturelt, sestetisk og ideologisk.!

Maske vil det vise sig at intermediale studier kan blive et felt hvor formalisme og ideologisk
forpligtethed kan ga hand i hand? Det er ikke umuligt, men det vil kraeeve en enorm indsats at
na frem til den syntese af omsorgsfuld og ngjagtig mikroanalyse og overordnet historisk og
ideologisk overblik, som har haft sa sveert ved at blive indlgst i moderne kulturvidenskab, og
hvor pendulet oftest svinger mellem formalisme og ideologisk lzesning.

10 Se f.eks. Homi Bhabhas The Location of Culture — eller det spandende interview af Bhabha fore-
staet af WJT Mitchell, pa http://prelectur.stanford.edu/lecturers/bhabha/interview.html.

11 Jeg har diskuteret en raekke af disse aspekter i Romanens tenker. M.M. Bachtins romanteorier,
Multivers 2005.
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Vic Suneson — Fran svensk noir
till polisroman

UIf Carlsson

Av 50-talets ledande svenska kriminalforfattare var Vic Suneson den som representerade gen-
rens fornyelse. Suneson forebadade den polisroman som fick sitt genombrott i Sverige under
nésta decennium. Han visade i flera romaner en stark inspiration frén den samtida filmens
teknik och tematik, i synnerhet fran amerikansk s.K. film noir. En av hans deckare, Ar jag
mordaren?, 6verraskade med metafiktiva grepp som stillde genrens krav pa illusionsverkan
i ironisk belysning. Men samtidigt forblev Suneson i andra avseenden trogen den klassiska
detektivberéattelsens monster, hans produktion kom att préglas av kompromiss mellan gam-
malt och nytt. Dér fanns fortfarande den traditionella inriktningen pa en gata med ett begran-
sat antal misstankta och en Gverraskande upplésning. Dessutom — efter att i nagra romaner
ha lanserat en huvudperson, avsevart labilare &n vad genrenormerna medgav — stannade till
sist dven Suneson for en mera vélanpassad polishjélte. Kommissarie O. P. Nilsson gav den
trygghet och ideologiska bekraftelse man ofta uppfattat som kannetecknande for genren.

Sunesons debutverk, Mord kring Maud, 1948, innehaller ett inslag som redan da annonse-
rar forfattarens fortjusning i motiv typiska for saval film noir som for den datida romanthrill-
ern, i det hér fallet den mordmisstankte som drabbats av minnesforlust.! Fortsattningsvis
kommer jag dock att uppehalla mig vid sex andra romaner: | dimma dold, 1951, Ar jag
madrdaren? och Fall inga tarar, bada fran 1953, Doden kastar langa skuggor, 1954, Och
hacken vaxte, 1955, samt Sa spelar doden, 1956. | forbigaende berors dven nagra av Sune-
sons senare bocker.

Fall inga tarar, &r Sunesons djarvaste forsok att vidga genregranserna. Han anvander sig
hér av en komplicerad litterar teknik, betydligt mer svartillganglig &n hos nagon av rivalerna
Stieg Trenter och Maria Lang. Det &r ocksa den av hans romaner som tagit starkast intryck
av film noir, bade vad galler berattargrepp och motiv. Texten ar alltsa intressant bade darfor
att den avviker fran den datida kriminalromanen och darfor att den &r sa tydligt inspirerad
av filmen. I tva avsnitt kommer artikeln att diskutera Fall inga tarar framforallt fran dessa
aspekter, men ocksa hur Suneson utformar sin polisroman i jamforelse med andra samtida
texter om polisen, bade inom litteratur och film. Avslutningsvis bertr jag vilka ideologiska
monster som kan utlasas ur Sunesons 50-talsromaner.

Fall inga tarar — svensk noir

Beteckningen noir har anvénts dven om skonlitteratur, tidigast i den franska kriminalroman-
serien Série Noire, som borjade publiceras vid slutet av andra varldskriget. Termen har sedan

1 Motivet aterfinns bl.a. i Cornell Woolrichs The Black Angel, filmad av Roy William Neill under
samma titel 1946 (Objuden gést), och i Joseph Mankiewicz’ film Somewhere in the Night (Jagad i nat-
ten), ocksa fran 1946.
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aterkommit i t.ex. Paul Duncans populart hallna Noir Fiction, Dark Highways (2000) och
I Lee Horsleys mera omfattande och akademiskt praglade studie The Noir Thriller (2001).
Saval Duncan som Horsley fokuserar pa en krets av amerikanska kriminalforfattare fran
30-talet och efterkrigstiden — framst James M. Cain, Cornell Woolrich, Jim Thompson och
David Goodis. De betonar ocksa den betydelse den hardkokta kriminalromanens framsta fo-
retradare — Dashiell Hammett och Raymond Chandler — haft for utvecklingen av den morka
syn pa tillvaron som forenar samtliga dessa namn och framhaver till sist aven slaktskapen
med Feodor Dostojevskij, Joseph Conrad, Albert Camus och Graham Greene.?

Samtliga de ovanndmnda amerikanerna har, liksom Greene, via sina romaner gett under-
lag till filmatiseringar som i sin tur uppfattats som stilenlig film noir. Filmens beroende av
litteraturen har ocksa genomgaende betonats i Gversiktsverken inom omradet. For Vic Su-
neson forefaller det emellertid tydligt att hans romaner snarast maste ses som ett exempel pa
trafik 1 motsatt riktning. Mojligen kan man dessutom anta att Cornell Woolrich fungerat som
ett monster for en litterdr teknik som tydligt tillvaratar olika grepp himtade fran filmen, bl.a.
I den till svenska dversatta The Night has a Thousand Eyes, 1945 (Natten har tusen 6gon,
1947). Den hogdramatiska finalen i Fall inga tarar 6verensstammer ocksa pa ett slaende vis
med avslutningen i Woolrichs roman.?

Det filmintresse som framtrider i Fall inga tarar hade varit uttalat redan i Sunesons bada
narmast foregaende romaner. | dimma dold fran 1951 refererar aterkommande och 6ppet till
Otto Premingers Laura fran 1944, en filmatisering av en kriminalroman med samma titel av
Vera Caspary. Laura tillhorde for 6vrigt den lilla grupp pa fem amerikanska filmer som nagra
franska kritiker pekade ut da de vid krigsslutet lanserade termen film noir.* Huvudpersonen
hos Suneson heter ”Lora”; liksom 1 Premingers film fascineras den polisman som handhar
fallet, hir Kjell Myrman, av kvinnans portritt; och bade han och flera andra pAminns under
handlingens gang om filmen och den melodi som samtidigt blev kéind. Romanen berittas
dessutom med tita aterblickar som erinrar om filmens flashback-teknik. Sunesons nista ro-
man, Ar jag mordaren?, 1953, borjar med en mordgéta inom filmproduktionens virld och
dér jag-berittaren ofta beskriver skeendet med hinvisning till filmiska intrigmonster. Su-
neson var under detta ar var ocksa upptagen med att skriva manus till filmatiseringen av |
dimma dold och samtidigt inkopplad pa ett annat filmprojekt, for dvrigt parallellt med Stig
Dagerman.®

2 Horsleys frimsta kénnetecken pa noir thrillers” dverensstimmer vil med vad som i andra samman-
hang har fatt beskriva film noir: 1) the subjective point of view; ii) the shifting roles of the protagonist;
ii1) the ill-fated relationship between the protagonist and society (...); iv) the ways in which noir func-
tions as a socio-political critique”. Lee Horsley, The Noir Thriller, Palgrave 2001, s. 8.

3 Om Woolrichs filminspirerade teknik, se Frank Krutnik, In a Lonely Street: Film Noir, Genre, Mas-
culinity, Routledge 1994, s. 41. Woolrichs roman avslutas liksom Fall inga tarar med att en av huvud-
personerna kastar sig genom en glasruta och fér halsen avskuren. Cornell Woolrich (George Hopley),
Natten har tusen dgon (The Night has a Thousand Eyes, 1945), Askild & Kérnekull 1973.

4 James Naremore, More than Night: Film Noir in its Contexts, University of California Press 1998,
s. 11 ff.

5 Gosta Werner, De grymma skuggorna. En studie i Stig Dagermans forfattarskap och dess relationer
till filmen som medium, Norstedts 1986, s. 150 f.
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Fall inga tarar later oss redan i inledningen maéta “"mardaren” i hans ensamhet pa ett
sjaskigt hyresrum. Nagra sidor senare namnges han som Stefan Marck, varefter hans livs-
historia presenteras via en biografisk skiss tillbaka till hans barndom. Det framgar att Marck
ar forfattare av radiopjédser och filmmanuskript, att han har bakom sig ett upplost dktenskap
med Carina Strand, och att han darefter haft ett forhallande med veckotidningsillustratoren
Vivianne. Genom en serie aterblickar far lasaren folja hur Vivianne hanskrattande avslutar
deras relation samma dag som skilsmassan fran Carina ar klar, hur Stefan Marck ger henne
ett knytnavsslag som leder till hennes dod da hon faller i badkaret, och hur han sedan beger
sig pa flykt inom Stockholm. Berittelsen om den desperate och skuldtyngde Marcks fortsatta
6den ges parallellt med den om polisens utredningsarbete. Carina Strand &r lange den huvud-
misstidnkta, men kriminalkommissarien Kjell Myrman och 6verkonstapel O. P. Nilsson
upptacker ocksa att Vivianne varit narkoman och uppenbart knuten till en langarkrets, vars
okanda huvudman gar under beteckningen Doktor S6mn. | den spektakuléra slutfasen blir
en av narkotikaligans underhuggare, Scizo, brénd till dods av en elkabel, sittande i en grav-
skopa i den jittelika grop som uppstatt vid tunnelbanebygget i City. Myrman finner Marck,
som kastar sig ut genom ett fonster och far halsen avskuren pa ett satt som tydligt erinrar om
en giljotinering. Annu pa sista sidan ar sammanhangen i historien oklara for Myrman och
Nilsson. Lasaren daremot vet att Marck fallit offer for den plan som Vivianne ursprungligen
gjort upp med sin make i ett hemligt giftermal, Alf Aramo, vilken ocksa ar identisk med den
mystiske Doktor SOmn. Aramo ar kusin med Carina Strand och har med hjalp av Vivianne
velat astadkomma en definitiv sondring i hennes dktenskap med Marck, detta for att garan-
tera sitt eget barn ett forvantat storarv fran en gemensam slakting i USA.

Fall inga tarar framstar som préaglad av den efterkrigssituation, da olika alternativ till pus-
seldeckaren borjade ta form. Suneson kan pa en gang ségas anknyta till den framvéxande
polisromanen, till den thriller av Cornell Woolrichs snitt som gérna satsade pa ytterst effekt-
fulla inslag, och till den psykologiskt inriktade kriminalroman som 1950 fatt ett monster-
bildande exempel Oversatt till svenska med Georges Simenons Mannen som sag tagen ga
forbi (L’Homme qui regardait passer les trains). Ocksa Simenon skildrar, om an med andra
fortecken, en borgerlig existens som genom att bega ett brott faller ut i samhallets marginal
och blir jagad av polisen.

Sunesons roman kretsar i hog grad kring relationen mellan Myrman och Marck, jagaren
och den jagade, tva karaktarer som méts forst i slutfasen men som efterhand visar sig bara pa
flera likheter. Samtidigt torde redan en kort summering av hindelseforloppet avsldja de sva-
righeter Suneson haft med intrigen. Ambitionen att ge ett realistiskt och psykologiskt intrang-
ande portratt av den olycklige Marck harmonierar illa med den langsokta konspirations-
historia som till sist avslojas.

Romanens brokighet ifraga om syften och handlingstradar avspeglades i de datida recen-
sionerna. Mottagandet av Fall inga tarar blev minst sagt blandat. Medan signaturen Piller-
thrillaren i StockholmsTidningen talade om ”den kanske bésta deckare som skrivits pa svens-
ka” och beromde bade historiens trovardighet och en "éverlagset saker” manniskoskildring,®

6 Pillerthrillaren, "Thriller-piller”, StockholmsTidningen 5.11.1953.
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menade Bang i Dagens Nyheter att ”’slutet &r bland det mest otillfredsstéllande som fore-
kommit i svensk kriminallitteratur’” och vande sig mot Sunesons sétt att “mixa ren kriminal-
teknik med syften som &r helt andra &n att I6sa en mordgata”.” Steinar Olsen i Aftontidningen
framholl i en alltigenom berommande anméalan Sunesons “6vertygande portrétt av de intel-
lektuella typer han foralskat sig i”.2 Hans Ullberg i Expressen irriterade sig daremot liksom
flera andra pa en "forbryllande” komposition som gjort “hackmat av berittelsen, styckat upp
den i en méngd mindre avsnitt”.® Romanen har uppenbart inbjudit till olika lasarter, men
framforallt ar kritikerkaren langt ifran enhéalligt fordomande mot Sunesons forsok att bryta
mot de pusseldeckarens monster, som annars dominerande inom 50-talets svenska kriminal-
litteratur.

Fall inga tarar ar uppdelad i 14 kapitel och sammanlagt 72, ofta forhallandevis korta av-
snitt, skilda fran varandra genom blankrad eller kapitelslut. 25 av dessa avsnitt har Stefan
Marck i centrum, lika manga har Kjell Myrman, medan resten fordelas pa tio andra karak-
tarer eller pa scener som saknar nagot egentligt centrum. Avsnitten kring Marck och Myr-
man praglas nastan genomgaende av intern fokalisering, d.v.s. skeendet upplevs via dessa
karaktarers medvetande. | vissa passager framtrader daremot en auktoritativ och tydligt var-
derande berittarrost, sa t.ex. i den tidiga biografiska skissen. Sarskilt i romanens borjan, da
Marck tanker tillbaka pa de handelser som lett fram till Viviannes dod, har avsnitten en kro-
nologiskt komplicerad relation till varandra. | andra fall kan de tilldra sig parallellt. Borjan
och slut anknyter till varandra. Den ¢desdigra knackning pa dorren till Marcks hyresrum
som avslutar forsta avsnittet terkommer i det nésta sista och da med formuleringar som ar
nara nog ordagrant desamma.

Med det &r inte bara de tata véxlingarna mellan scen och fokalisator som kannetecknar
Fall inga tarar. | nagot fall tydliggor inte Suneson hur ett avsnitt relaterar till det storre
sammanhanget, utan overlater detta pa ldsaren (s. 155 f). Vid flera tillfillen maskeras dess-
utom bytet av fokalisator sa att lasaren forst efterhand kan utlasa vilket medvetande som star
i centrum. Tekniken aterkommer relativt ofta och tjanar bl.a. till att understryka likheterna
mellan de bada huvudpersonerna, Marck och Myrman, som bada plagas av alkoholproblem
och ett trasigt sjélsliv. Ett avsnitt med Marck i centrum slutar:

Genom fonstret sag han ut 6ver Strommen och stadens tusens ljus. Allt var tyst och
morkt. Det blev en liten pol kring hans fotter. Omedvetet flyttade han sig fran mattan i
hallen och ut pa parketten i vardagsrummet. Sa gick han tillbaka och slackte i hallen. Och
sa in i vardagsrummet, dar han sjonk ner i soffan med ryggen mot vaggen, tryckt upp mot
hdrnet, lyssnande efter steg som inte fanns och till roster som inte hordes.

Stirrande ut i natten.

| trygghet? (s. 51)
Efter blankrad fortsatter det:

7 Bang, "Tar pa tand”, Dagens Nyheter 10.11.1953.
8 Steinar Olsen, ”Vic Suneson i toppform”, Aftontidningen 2.11.1953.
9 Hans Ullberg, ”Pytt i panna”, Expressen 5.11.1953.
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En bil svepte forbi utanfor pa gatan. Den maste ha kort med starka lyktor eftersom det
glimmade till i fonsterpostens vita falt. Kanske var det den av regnet blanka asfalten som
hjalpte till. Kanske var han allmént kénslig for ljusglimtar.

Han som just nu gick i ett stort och ogripbart mérker och letade efter ledtradar.

Forbannade historia.

Nir gdddorna lekte i vassarna och skirgarden lag trygg och fin utanfor askvadrens rack-
vidd, nar sensommarvarmen angade 6ver heta klippor och man borde ligga med segelba-
ten och kryssa mellan vindspolade grynnor i havsbandet, ndr man borde ha det lugnt och
skont. (s. 51 1)

Forst efter ett antal rader ges antydningar om att fokalisatorn nu & Myrman, nagot som sen-
are bekriftas till fullo. Overgingen de tv avsnitten emellan blir ocksa ett av flera exempel pa
hur texten utnyttjar en motsvarighet till det som inom filmen kallas ”graphic match”, d.v.s.
att tva tagningar fogas samman pa grund av bildmassig likhet.

Fall inga tarar uppvisar generellt en storre narrativ variation och mer avancerade berattar-
grepp 4n nagon annan av Sunesons romaner. Bade i sina tidigare och sina efterfoljande texter
foredrar han det konventionella tankereferatet eller registrerar i vissa scener enbart repliker,
minspel och handling utan att ge inblick i ndgot medvetande. Har anvander han daremot gar-
na erlebte rede, inre monolog eller en hybridform av dessa bada végar att ge lasaren inblick
I en karaktars medvetande. Den senare delen av citatet ovan ger exempel och kan komplet-
teras med ett forsok till mera renodlad inre monolog, i det hér fallet ett stycke som aterger
tankestrommen hos den forvirrade Marck som borjar vakna till liv ute i regnet en stund efter
drapet pa Vivianne:

Nér jag vander mig gor det ont. Nagonstans i ryggen. Alltsa vander jag inte pa mej. Det
ar som en...nej, inte en kniv. Det & som danet fran ett vattenfall som gar ratt genom min
rygg.

Och sa regnet. Regnet som ar mjukt och skont och nastan varmt mot mitt ansikte, men
som &r sa...ofrankomligt, som tarar i manljus, som nagot jag vill men anda inte vill. Nagot
jag onskat komma ifran men anda inte vill komma ifran. Nagot inom mej som jag inte
har velat och &nda maste ha velat. Nagot jag aldrig vagat tdnka men anda tankt. Regnet ar
...forsonande.

Forsonande?

Badkar?

Jag maste nog vanda litet pa mej, anda. Knivarna far val...vridas om i...aaah. (s. 45)

Garna forstarker Suneson Stefan Marcks grubbel med en upprepningsteknik som kan bli
overdrivet monoton. Flera avsnitt i romanen domineras av Marcks dystra tankar sidor i strack
och innehaller féga av den yttre spanning kriminalromanen oftast syftat till (s. 44-51, 122-
129, 189-195). Suneson narmar sig tekniker som blivit vanliga i den modernistiskt fargade
40-talsprosan, hos diktare som Dagerman, Arnér och Thorsten Jonsson. Viktigt i samman-
hanget #r att Stefan Marck har atskilligt gemensamt med de dngestpinade figurer man kan

finna hos framforallt Dagerman, f.6. dnnu en forfattare med kirlek till film noir.*°

10 Dagermans relation till film noir i romanen Brant barn har analyserats i Anders Ohlsson, Last
genom kameralinsen. Studier i filmiserad svensk roman, Nya Doxa 1998. Jag dr tacksam for flera idéer
fran Ohlssons bok.
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Sunesons roman praglas av den inspiration han funnit i den samtida amerikanska kriminal-
film, som redan vid krigsslutet borjade betecknas som film noir i Frankrike. Ocksa den for-
sta boken i &mnet skrevs av tva fransméan, Raymond Borde och Etienne Chaumeton, 1955,
medan det markligt nog drdjde &nda till 70-talet innan termen kom till vidare anvandning i
USA. Paul Schrader publicerade da en betydelsefull artikel, som sedan har f6ljts av dussin-
tals volymer kring film noir. Teoretikerna pa omradet har presenterat ett antal olika definitio-
ner, dar film noir omvéxlande har uppfattats som en “’serie”, en ”cykel”, en "genre”, en stil”,
eller som i nagra sentida verk, en kombination av flera av dessa inneborder eller t.o.m. en
diskurs”.!! Oenigheten har vanligtvis forklarats som en effekt av att termen ursprungligen
anvandes pa ett ganska subjektivt sétt, snarast for att beskriva ett nytt och morkare stamnings-
ldge 1 den amerikanska filmen, och att ett stort antal, sinsemellan ibland olikartade filmer,
sedan har adderats till den ursprungliga gruppen — Film Noir: An Encyclopedic Reference
to the American Style frn 1988 fortecknar inte mindre én 317 filmer.'? Faktum kvarstar, att
termen &r en efterhandskonstruktion och att de aktuella filmskaparna under 40- och 50-tal
inte relaterade sig till beteckningen film noir pa samma satt som till exempelvis “western”
eller "musical”.

Trots skiljaktigheter pa en teoretisk niva aterkommer kritikerna standigt till en karna av
25-30 filmer i diskussionen kring film noir. Manga av de sdlunda kanoniserade filmerna
regisserades av europeiska immigranter, vanligen med tyskt eller Gsterrikiskt ursprung och
med bakgrund i en expressionistisk filmtradition. Dit horde Otto Preminger, Fritz Lang, Billy
Wilder och Robert Siodmak. Till dessa kom ett stort antal inhemska regissorer, varav John
Huston, Orson Welles, Jules Dassin, Edward Dmytryk, Nicholas Ray och Henry Hathaway
alla bidrog med flera framtridande verk. Ofta har dessutom négra filmer av Hitchcock rik-
nats till film noir.

Beroende pa utgangspunkt betonar studierna inom amnet i olika grad de drag som anses
kannetecknande for film noir. Det kan forst och framst handla om en mork och pessimis-
tisk livssyn och en darmed sammanhangande koncentration pa kriminaliteten och vad den
avslojar om manniskans dolda sidor. Inslag av for sin tid uppseendevéckande brutalitet ar
vanliga. Ofta har man understrukit sambandet mellan film noir och det stegrade intresset for
freudianskt fargad djuppsykologi under 40-talet. Medan de manliga huvudpersonerna géarna
karaktariserats som moraliskt ambivalenta, t.0.m. vacklande i sin maskulina identitet, har
kritikerna samtidigt framhivt den flitiga forekomsten av femmes fatales, hotfulla och sexu-
ellt laddade kvinnor. Med undantag for de hardkokta hjiltarna i filmatiseringarna av Ham-
metts och Chandlers romaner, har filmerna dessutom framforallt intresserat sig for forovare
och offer. Vare sig filmen foljer brottslingar i deras desperata anstringning att undkomma,
den oskyldigt domde som soker upprattelse, eller den som obdnhorligt gar mot sin egen dod,

11 Stillningstaganden i denna diskussion formuleras i bl.a. Raymond Borde och Etienne Chaumeton,
A Panorama of American Film Noir 1941-53 (1955), trans. Paul Hammond, City Lights Books 2002, s.
1; Paul Schrader, ”Notes on Film Noir” (1972), i Film Noir Reader, ed. Alain Silver and James Ursini,
Limelight Editions 1996 s. 53; Foster Hirsch, The Dark Side of the Screen: Film Noir (1981), Da Capo
Press 2001, s. 71 f; Krutnik In a Lonely Street, s. 24; Naremore, More than Night, s. 9-11.

12 Film Noir: An Encyclopedic Reference to the American Style, ed. Alain Silver and Elizabeth Ward,
Overlook Press 1992.
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handlar det om ménniskor i kris. VVad géller narrativa grepp utmaérker sig ett antal av de mest
diskuterade filmerna for en specifik berittarteknik, priaglad av omfattande aterblickar — flas-
hbacks” — och ibland &ven av en subjektiv beréttarrdst. Film noir forknippas dessutom med
en visuell stil, som accentuerar svart-vit kontrastverkan — chiaroscuro” — favoriserar nattliga
och regniga storstadsexteridrer, och garna utnyttjar extrema kameravinklar.:

Sunesons Fall inga tarar visar sin nérhet till denna filmtradition pé flera olika sétt. Roman-
en kan naturligtvis redan genom sin komposition vécka associationer till den rorlighet mel-
lan olika miljoer och karaktirer som #r karaktiristisk for filmmediet, nagot som ocksa en av
de détida recensenterna uppmarksammade.* Overgangen mellan scenerna, ofta utan forkla-
rande eller introducerande berittarrost, kan likaledes uppfattas som filmtypisk. Film tema-
tiseras ocksa i romanen pa ett aningen ironiskt satt, da Suneson later tva av sina personer se
filmatiseringen av hans egen | dimma dold, som bor ha haft premidr ungefar samtidigt som
Fall inga tarar kom ut, i november 1953.

Viktigare ar emellertid att romantexten genomgaende har en starkt visuell karaktar av ett
slag som ofta kan jamféras med just film noir. Aterkommande uppmérksammar texten olika
ljuskallor — innebelysning, gatlampor — som da garna kontrasteras mot skuggor och morker
och det hot som dari doljer sig: ”Ljuset fran fonstret rackte inte s& l1angt. Over taket och en del
av vaggen. Sa blev det stora morka skuggor. Och morkast var det bort mot dorren till hallen.
Dir var skuggorna som langa, morka fingrar. Som nagot hemskt och otéckt som inte borde
vara” (s. 56). Eller i en annan passage: "Ljuset fran skrivbordslampan var ganska knappt.
En kort, vit ljuspelare ner fran en morkgrén skarm. Ljus dver vita papper med anteckningar,
over hennes rynkiga hiander mot bordets trigula fibrer, 6ver en flik av hennes vita drikt, over
korkmattan bort mot dérren. En rundad ellips 6ver korkmattan bort mot dorren. I 6vrigt skug-
gor” (s. 180).

Stockholm blir ocksa i Sunesons text just den regnvata, mérka storstad som intimt for-
knippats med film noir, som hér i ett avsnitt dar det dystra stadslandskapet samstammer med
kansloldaget hos den flyende Stefan Marck:

Han borjade ga in mot staden. Langsamt och lite haltande. Ryggen vérkte fortfarande,
han visste inte varfor och han ville inte forsoka tdnka efter varfor. Han bara gick i sin
ensamhet. Genom regnet och morkret och halvljuset under lyktorna. Over tusentals slitna
gatstenar, mattblankande i fukten och regnet, korsande jarnvéagssparens rostbruna skenor,
forbi tunga lagerbyggnader och forbi otaliga, kantiga lyftkranar, genom regnet och diset
mot nagot som kanske var ett mal i ensamheten. (s. 49)

Upplevelsen av staden blir vid nagra tillfallen av den hotande, klaustrofobiska karaktar
som direkt erinrar om expressionistisk filmteknik: "Benickebrinkens backe var mycket brant
och de slipade stenarna hala och forradiska. Fasaderna klamdes hop upp mot Svartmangatan

13 Se Borde och Chaumeton, A Panorama; Schrader “Notes on Film Noir”’; Hirsch The Dark Side of
the Screen; Krutnik In a Lonely Street, Naremore More than Night; Women in Film Noir, new edition,
ed. Ann Kaplan, British Film Institute 2000; Nicholas Christopher, Somewhere in the Night: Film Noir
and the American City, The Free Press 1997; Andrew Dickos, Street with no Name: A History of the
Classic American Film Noir, The University Press of Kentucky, 2002.

14 Hans Ullberg, "Pytt i panna”, Expressen 5.11.1953.
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och lyktorna var sparsamma och oklara i regndiset. Han hajade till lite infor en skylt. Hjar-
tat hogg till och det krop av olust langs ryggen” (s. 59). | romanens slutfas motsvaras den
stigande trottheten och fortvivlan hos Marck av skrackbilder fran ett City, dar jamforelsen
med urtidsdjur far understryka stadens oméansklighet. Texten far har karaktar av korthuggen
scenanvisning:

En liten vilsegangen manskéara som smog kring mellan sotsvarta skorstenar och tvéra
takprang. Tunga husmassor uppe till vanster. Hus med sneda gavlar och trétta tegelstenar
som hotade att slappa i fogarna. Hus som stottades av stalblanka stravor, med kraftiga
timmerstockar, med langa langder av plank. En oandlig sluttning av grus och sand. Sjélva
Brunkebergsasen blottad och bar. Och sa en vid, rundbukig, svallande vagig slatt med en
véag och mjuka stenkullar och sand. Och en kantig gravskopa som en svart dinosaur i det
diffusa skenet fran gatlyktorna nere vid Hotorget. Konserthusets massiv snett bakom ryg-
gen. Tryckande och tungt. (s. 176)

Gravmaskinen aterkommer i den utpraglat visuella scen dar en medlem av narkotikaligan
branns till dods: ”Och sa reste sig som en fantastisk jatteddla armen fran gravskopan under
bron upp mot honom. Den reste sig upp mot den koboltbla himlen, en hamnarens hand hojd
till slag...” (s. 215 ).

Forskare har papekat att ocksd inramningar av den fiktiva verkligheten i en skonlitterir
text, t.ex. via ett fonster, kan ge associationer till filmen.'> Suneson utnyttjar sadana inslag
vid ett tiotal tillfallen i romanen: Omedvetet hade han dragit sig ndrmare fonstret. En férja
fran Djurgarden gled in mot kajen vid Rantméstartrappan. Manniskorna myllrade ut som
fran en myrstack. FOrsvann upp i sparvagnar, till bussar och hem till lugnet och tryggheten
efter nojeskvarterens hets” (s. 55). Intressantare anda dr hur romanen anvander en annan
visuell ram, spegeln, och samtidigt ger den en stark symbolisk laddning.

Spegeln upptrader vid mer an ett dussin tillfallen i romanen, daribland i dess mest avgor-
ande situationer. Nar Vivianne bryter relationen med Marck, ser han hennes uttryck i spegel-
glaset och upptécker att ”hon hatade honom” (s. 9). Staende bakom henne fortsatter han att
stirra in i spegeln, ser hur hennes vackra ansikte blir "kallt och hérjat”, varefter Vivianne
skrattar honom i ansiktet. "Det var som om spegelglaset spruckit framfor honom™ star det
omedelbart innan han utdelar det slag som blir kvinnans dod (s. 11). Spegeln hjélper har
till att avsloja den falska kvinnans dubbelhet, en funktion flera uttolkare funnit ocksa i den
datida filmkonsten.®

Men spegeln far dven representera den sjalvprévning Marck tvingas in i efter drapet. Den
berattarrost som ibland gor sig gallande i romanen har pa ett stille poangterat om Stefan
Marck att "han hade aldrig i sitt liv tagit ett ansvar” (s. 129). | den skiss 6ver hans levnads-
historia som finns i romanens borjan berittas att han som elvaaring slog sonder spegeln i
familjens lagenhet (s. 12), en episod som symboliskt tycks understryka den brist pa sjalv-
rannsakan som kommer att utmarka hans vuxenliv. Redan pa en av de forsta sidorna ser sig
Marck, da fortfarande namnlés men betecknad som "mordaren”, i spegeln: ”Ljuset fran rek-

15 Ohlsson, Last genom kameralinsen, s. 57 f.
16 Janey Place, Women in Film Noir”, i Women in Film Noir; Maaret Koskinen, Spel och speglingar.
En studie i Ingmar Bergmans filmiska estetik, Norstedts 1993.
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tangeln 6ver dorren var mycket svagt. | spegeln framfor sig sag han konturen av sitt ansikte.
En mork oval med tva svarta halor, dar égonen holl till. Det &r det jag har talat till, tankte
han. Den enda jag har kunnat tala till. Den enda som har fatt dela min hemlighet” (s. 8).
Fragorna om skuld och ansvar blir i texten nara anknutna till spegelbilden: ”Forr eller senare
maste man ta sitt ansvar, sta for vad man gjort, visa att man var en riktig manniska och inte
ett krik. Inte ett fegt och undfallande krik, som inte vagade tala ut” (s. 8). I finalen, da Marck
slutligen har blivit funnen av Kjell Myrman, rakar han av misstag anyo sla sénder en spegel
och utropar: ”Jag har alltid krossat speglar. Vad betyder egentligen en spegel?” (s. 218, orig:
s kursiv.) innan han kastar sig ut genom fonstret och dor. Antydan till ett svar kommer med
romanens absolut sista replik, dd Myrmans narmaste man O. P. Nilsson konstaterar: Vi ser
oss inte sa ofta i spegeln” (s. 224).

Romanens anknytning till film noir finns ocksa i dess narrativa grepp och dess motiv. Flera
centrala noir-filmer utgér liksom Fall inga tarar fran en situation strax fore upplésningen
och presenterar sedan forhistorien via aterblickar, som gérna ar praglade av huvudperso-
nens subjektiva perspektiv. Hit hor bl.a. Wilders Double Indemnity (Kvinna utan samvete),
1944, och Garnetts The Postman Always Rings Twice (Vilse), 1946 — i bada fallen beréattas
handelseforloppet av den manlige mordaren. Varianter pa denna teknik upptréader i ytterli-
gare ett antal filmer, bl.a. Siodmaks The Killers (Hamnarna), 1946 och Tourneurs Out of the
Past (Skuggor ur det forflutna), 1947. Pa ett generellt plan kan sdgas att narrationen pa sa vis
far understryka det forflutnas makt 6ver individen, omojligheten att frigora sig fran de vigval
som en gang gjorts.

Pa motsvarande sitt gar personuppsittningen i Sunesons roman att kéinna igen i film noir.
Stefan Marck ter sig som en variant pa de manliga huvudpersoner som i en lang rad filmer
blir offer for den sexuellt attraktiva kvinnans forforelsekonster. Vivianne representerar vad
Janey Place i artikel om kvinnorna i film noir kallar ’the spider woman”, medan Carina lika
uppenbart star for hennes motsats, the nurturing woman”, som erbjuder karlek och forsta-
else.” Typiskt nog dor Marck med hennes namn pa sina ldppar. Den film som ér sirskilt
aktuell for en jamforelse &r Fritz Langs Scarlet Street (Kvinna i rott), 1945, dér en forsynt
foretagskassor, Christopher Cross, mérdar den kvinna han foralskat sig. Liksom Vivianne i
Fall inga tarar har hon da hanskrattande avslojat att hon enbart utnyttjat honom. Som plan-
laggare i bakgrunden finns ocksa hos Lang en hiansynslos man som kvinnan dr alltigenom
lojal mot. Slutfasen av filmen beskriver hur Cross i likhet med Marck plagas av inre kval och
samtidigt blir alltmera socialt deklasserad under sina vandringar i storstaden.®

Frank Krutnik havdar i In a Lonely Street: Film Noir, Genre, Masculinity att den flitiga
forekomsten av femmes fatales inom film noir i sjalva verket &r att uppfatta som ett uttryck
for problem inom och mellan mén, snarare dn som renodlad kvinnofientlighet. Krutnik ser
masochistiska tendenser hos flera av de manliga hjiltar som inte kan 6vervinna sin fatala

17 Place, ”Women in Film Noir”.
18 Bilden av en mardrémsartad urban miljo ar inte sérskilt tydlig i Scarlet Street, men daremot i bl.a.
Jules Dassins Night and the City (Natten och staden), 1950.
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foralskelse och menar i anslutning till Freud att denna idealisering av kvinnan vittnar om att
den manliga identiteten ar undergrévd.*®

Ocksa i Sunesons roman finner vi ett intresse for just instabil manlighet. Vivianne som
styckets fatala kvinna far ganska lite uppmarksamhet och den ondskefulla list hon utovat
gentemot Stefan Marck reduceras i nagon man da det visar sig att hon ar narkoman. Marcks
handlande framstar inte heller som orsakat enbart av kvinnans forsat, utan redan i skissen
over hans tidigare levnadshistoria betonas att han flera ar dessforinnan var pa vig in i ett
"hdgst egenhandigt tillverkat helvete” (s. 13). ”Han blev allt hardare, allt mer jaktad, allt mer
cynisk”, bedomer den beréttarrost som har liksom pa andra stéllen talar med en auktoritet
som Marck daremot helt kommer att forlora under slutskedet av sitt liv. Berattelsen formed-
lar pa sa satt en annan moral an Langs Scarlet Street, dar den blygsamme och aktenskapligt
hunsade Cross snarare far illustrera naivitetens mote med en ond varld. Marck &r samtidigt
inte heller ensam i romanen om att illustrera en manlighet pa vag mot katastrofen. ”Jag héller
pa att bli alkoholist”, far Kjell Myrman erkénna for sig sjédlv vid flera tillfillen, medan han
fortsétter att balga vittvin (s. 105, 110). Den sonderstressade Myrman fungerar som redan
namnts i flera avseenden som Marcks spegelbild, knuten titt till honom via den narrativa
tekniken. P4 detta stadium av Sunesons utveckling av polisromanen omfattas salunda dven
hjalten-detektiven av krissymptomen.

Polisromanen

| kriminalromanens varld forblev polisen lange i skuggan av geniala privatdetektiver. Fran
Conan Doyle och genom pusseldeckarens glansperiod under mellankrigstiden tilldelades
polismakten sa gott som genomgaende den otacksamma rollen att genom sin enfald och
fantasiloshet kontrastera mot Sherlock Holmes och alla hans efterféljare.? Annorlunda for-
haller det sig med Georges Simenon, som 1931 inleder den langa serie av romaner dér Paris-
kommissarien Maigret blir huvudperson. Fallen I6ses hér inte via det logiskt-matematiska
resonerande som kravs inom pusseldeckaren, utan genom hart och metodiskt arbete och
darutéver genom Maigrets intuition, erfarenhet och grundliga kunskap om parisiska miljoer
och manniskor. Genreteoretikerna har haft en tendens att behandla Simenon som ett sérfall,
omojlig att kategorisera, men vasentliga drag i hans romaner aterkommer dven hos de forfatt-

19 Krutnik, In a Lonely Street, s. 82, 112. T Krutniks tolkning blir ocksé den komplicerade narrationen
med dterkommande “flashbacks” i t.ex. Siodmaks The Killers och Tourneurs Out of the Past, tva filmer
om manliga forlorare, tecken pa den manliga auktoritetens sonderfall. Berdttelsen framfors inte med den
kraftfullhet som ett enhetligt perspektiv kan ge. Den splittrade narrationen kan naturligtvis ocksa sdgas
forstarka andra motiv typiska for film noir, inte minst bilden av storstaden som ibland far karaktar av
hotfull labyrint. Om storstaden som labyrint i film noir, se Christopher, Somewhere in the night, s. 1 ff.

20 Undantag fanns redan pa 1800-talet med bl.a. Wilkie Collins och Emile Gaboriau, och under 20-
och 30-talet med den da populére F. Wills Crofts. Vad géller den senare ar det vart att 14gga mérke till
att hans romaner skiljer sig fran samtidens pusseldeckare endast i s& matto att det har dr hogt begavade
poliser istéllet for privatspanare som ldser likaledes mycket komplicerade fall.
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are som fran andra varldskrigets slut formar polisromanen till en egen subgenre inom krimi-
nallitteraturen.?

Till de som vanligtvis framhalls som banbrytare i denna utveckling hor pa engelsk bot-
ten John Creasey, som under pseudonymen J. J. Marric skrev en rad romaner om kommis-
sarien George Gideon. Bland de amerikanska forfattarna ndmns gérna Lawrence Treat och
Hillary Waugh, medan Ed McBains Cop Hater (Avslojad) fran 1956, den férsta romanen
1 en populdr och monsterbildande serie om 87:e polisdistriktet, kan ses som det definitiva
genombrottet for polisromanen. Hos kritikerna aterkommer nagra faktorer som far forklara
den fordandring som skedde inom kriminalfiktionen. Utvecklingen ses av Stephen Knight i
Form and Ideology in Crime Fiction som en anpassning till publikens krav pa en realism,
som avvisade “the naive illusions of past crime fiction” och istillet hade priglats av medi-
ernas intensiva rapportering fran varldskrigets verklighet. Knight betonar ocksa hur tilltron
till polisen vuxit med krigsarens erfarenheter: “Total war involved both general experience
and widespread acceptance of bureaucratic organisation, and communicated a notion that
security could come from organised, technically skilled collective effort.”?? Pa liknande sitt
argumenterar Leroy Lad Panek i The American Police Novel, dar han dels havdar att polisro-
manen var ett satt att ge kriminallitteraturen den samtidsk&nsla som pusseldeckaren saknade,
dels ser en direkt motsvarighet mellan varldskrigets stridande férband och de disciplinerade,
effektiva och manligt dominerade kollektiv som polisromanen kom att stélla i centrum.?

Man kan inviinda mot Knights och Paneks bakgrundsteckning att polisromanen énda fram
till sextiotalet fortfarande levde i skuggan av kriminallitteraturens dldre varianter. Varldskrig-
et astadkom alltsa inget omedelbart genombrott for den nya subgenren. Daremot gav krigstid-
ens och det kalla krigets stravan till nationell samling en stark ideologisk karaktar at manga
av de texter om polisen som producerades under denna period. De aterkommande bilderna
av polisens resurser och effektivitet och av plikttrogna och sjalvuppoffrande polisméns otack-
samma arbete i en storstadsdjungel tillfredsstallde alltsa inte bara krav pa realism, utan ocksa
politiska behov.

Texterna om polisen fick en relativt 16s form, som gav mojlighet till storre narrativ varia-
tion an i den strama pusseldeckaren. Fokuseringen pa polisens arbete kunde fortfarande kom-
bineras med en gata av traditionellt slag, men vanligare var att ldsaren fick f6lja en utredning
som inte begransades till en fran borjan given krets av misstankta. Vidare kunde forfattaren
antingen, som Simenon, koncentrera sig pa en huvudperson, eller, som McBain, véaxla mel-
lan olika medlemmar av poliskollektivet. | en del fall frangick romanerna den konventionella
inriktningen pa ett enda brottsfall for att istéllet beskriva hur en polismans vardag upptas av

en mangfald drenden. Saval Creasey som McBain ger exempel.

21 John C. Cawelti, Adventure, Mystery and Romance. Formula Stories as Art and Popular Culture;
Chicago University Press 1976, s. 126 ff; Julian Symons, Lilla mordboken. Frdn detektivhistoria till kri-
minalroman — en historik, 6vers. Sune Karlsson, Berghs 1979, s. 175. Leroy Lad Panek, The American
Police Novel. A History, MacFarland & Company, 2003, s. 41, 50, betonar Simenons betydelse dven for
amerikanska forfattare.

22 Stephen Knight, Form and Ideology in Crime Fiction, MacMillan 1980, s. 169; Symons, Lilla
mordboken, s. 176f.

23 Panek, The American Police Novel, s. 41, 77.
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Efterkrigstidens berattelser om polisen tillkom i en interaktion olika medier emellan. Bade
Knight och Panek understryker den stora betydelse flera radioserier och, fran 1952, dven
TV-serien Dragnet hade for utvecklingen av polisromanen, dock utan att nérmare diskutera
hur genren préaglades av detta samspel. Jag vill framfGrallt betona hur polisromanen — och
dess motsvarigheter inom film och TV — istillet for pusseldeckarens snévt intellektuella in-
riktning erbjod ett intresse for manskliga relationer och pa sa satt kunde tillmétesga en bre-
dare publik. Polisidra arbetslag i1 olika typer av texter kan ofta uppfattas som representationer
av hur manniskor 6verhuvudtaget fungerar inom moderna professioner med héga krav pa
yrkesskicklighet och samarbete. Texterna kan idealisera polisgrupper genom att framhéva
deras dmsesidiga lojalitet och foredomliga ledarskap, men de kan ocksa ge inblickar i hur
konsfordomar, personlig rivalitet och slitsamma arbetsforhallanden praglar tillvaron for en
yrkesgrupp.?* Polisfiktionen har dessutom, liksom andra typer av populidrkulturella texter
kring t.ex. sjukhus, skolor eller advokatkontor, sokt skildra hur den enskilde reagerar infor
trycket fran yrkets och privatlivets olika krav. Redan Simenon &gnade atskillig uppmark-
samhet at Maigrets aktenskapliga forhallanden. Den harmoni publiken dar métte har i senare
tid ofta forbytts i gestaltningar av polismén och poliskvinnor som diaremot omdojligt kan finna
balans i sina liv.

Mirkligt nog tonar Panek tonar ner den roll de samtida filmerna spelade for polistexterna
efter varldskrigets slut: ”Films about cops (...) were infrequent and largely undistinguis-
hed”, skriver han.*® Omdoémet ter sig inte véalgrundat. Med boérjan 1945 och Henry Hatha-
ways The House on 92:nd Street (Huset vid 92:a gatan) produceras i Hollywood och av
framstaende regissorer en rad filmer med poliser i centrum. En kategori har beskrivits som
”semidokumentar” i sin stravan att till synes autentiskt skildra det moderna, kollektivt prag-
lade polisarbetet i den amerikanska storstaden. Till denna grupp hor bl.a. Dassins The Naked
City (Storstad), 1948, Werkers och Manns He Walked by Night (Nattmanniskan), 1949,
och Kazans Panic in the Streets (Panik pa 6ppen gata), 1950. Kritiker har ibland uppfattat
dessa filmer som glorifierande i sin bild av polisen. Deras ideologiska prigel forstirks ocksa
gidrna via inslag av reportagefilm och speakerroster som i likhet med krigstidens propagan-
dafilm vill 6vertyga om myndigheternas vaksamhet.?® En helt annan tendens framtrader i
de filmer som istillet fokuserar pa enskilda, psykologiskt komplicerade polismzn och deras
problematiska forhallande till det stindiga umgznget med vald, bl.a. Premingers Where the
Sidewalk Ends (Nattens vargar), 1950, Wylers Detective Story (Polisstation 21), 1951, och
Rays On Dangerous Ground (Farlig mark), 1952. Samtliga de manliga huvudpersonerna
i dessa tre filmer 4r obalanserade, hart pressade av sin arbetssituation och mer eller mindre

24 Senare tids TV-serier ger goda exempel. Den danska Mordkommissionen (Landsholdet)och den
amerikanska The District ter sig bada idealiserande i sin bild av polisen, medan den engelska | morda-
rens spar (Prime Suspect) snarare fokuserar pa olika konflikter inom yrkeskaren.

25 Panek, The American Police Novel, s. T7.

26 Krutnik, In a Lonely Street, s. 203 ff.
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brutala — som karaktérer typiska for film noir. Kontrasten &r stark mot den betryggande bild
av polisen som annars dominerar inom savil filmen som litteraturen.?’

Vic Sunesons forfattarskap utvecklas i spanningen mellan dessa ibland djupt olikartade
texter om polisen. Med Kjell Myrman och | dimma dold visar sig en nervigare polishjélte
an tidigare i den svenska kriminallitteraturen, delvis modellerad efter Dana Andrews roll-
karaktir i filmen Laura, och med samma svarigheter som denne att bevara fattningen infor
den vackra kvinnliga huvudpersonen. Myrman, som inledningsvis ensam far trada fram ur
en i 6vrigt helt anonym poliskar, bar sedan i Fall inga tarar pa uppenbara likheter med de
neurotiska och hart slitna polisman som gestaltats inom film noir. ”Varfor skulle han alltid
engagera sig sa personligt i allt han holl pa med?”, fragar han sig sjalv vid ett tillfalle (s.
94). Hans alkoholproblem framstar via sammanhanget som ett resultat av arbetets krav och
kulminerar med den foljande romanen, Doden kastar langa skuggor. Myrman soker dér re-
kreation pa en fjallsemester, men &r anyo oforsiktig med spriten och vaknar en morgon med
ett kvinnolik i sitt sovrum.

Det blir O. P. Nilsson, som med en blandning av bister faderlighet, vinskaplig lojalitet och
omutlig professionalism stéttar Myrman i dennes anstrangningar att rentva sig. Redan i Ar
jag mérdaren? hade Myrman tilldelats en parhéast i den aldre polisman, som da fortfarande
kallas P. O. Nilsson, men som frin och med Fall inga tarar far initialerna omkastade och
darefter en vidgad roll i Sunesons romaner. Aven i Och hacken véxte delar de tva pa arenan,
men direfter avpoletteras Myrman och O. P. Nilsson blir ensam kvar, nu 1 ledningen for en
mindre grupp. Suneson har med Sa spelar doden funnit en modell som utnyttjar de skiftande
personligheterna i ett kollektiv och som han fortsittningsvis skall utnyttja i de flesta av sina
foljande 22 bocker. Liksom Simenon haller Suneson fast vid en tydlig huvudrollsinnehavare
och vid koncentrationen pa ett enda fall, men han ger samtidigt betydligt storre utrymme for
Nilssons underlydande.

Pafallande #r att Sunesons forfattarskap skiftar karaktir i flera avseenden. Den morka
stimning som priglade bide Stockholmsmiljon och de introverta figurerna i Fall inga ta-
rar saknas helt i Sa spelar doden. Inte heller star att finna nigon uppenbar inspiration frin
filmtypiska grepp. Suneson foredrar visserligen ofta ett berittande som begrinsar sig till
karaktérernas iakttagbara yttre, men denna teknik kan lika garna sparas tillbaka till Heming-
ways s.k. "kameradga” som till filmen. Framf6rallt dominerar i romanen en rapp och ironiskt
underfundig dialog, som dels far understryka samspelet poliserna emellan, dels poangterar
komiken i konfrontationerna med vittnen och misstankta. Liksom i Fall inga tarar stalls
olika karaktérer omvaxlande i fokus och dven nu foljer romanen delvis en misstinkt pa flykt,
men tonvikten ligger i hogre grad pa det polisidra arbetslagets insatser. I centrum star O. P.
Nilsson som en erfaren och slitstark ledare for ett team, vars varma relationer till varandra
gérna tydliggors.

27 En negativ bild av poliskaren som helhet ges i ndgra samtida engelska romaner. Julian Symons
inleder med The 31 of February (Den 31 februari), 1950, en serie av, som han sjalv bendmnde dem,
”crime novels” som brot med pusseldeckarens konventioner och dar samhallskritiken bl.a. skot in sig pa
de rattsvardande myndigheternas inkompetens. | John Binghams My name is Michael Sibley (Mitt namn
ar...),1952, framtrader polisen som hansynslés i sin behandling av misstankta.
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De nya inslagen i Sa spelar doden forenas med starkt konventionella. Brottsfallet hor hem-
ma i den medelklass och borgerlighet, gdrna med konstnarliga ambitioner, som pusseldeck-
aren foredragit &ven i sina svenska varianter hos Trenter och Lang. Antalet misstankta ar
fran forsta dgonblicket begransat till offrets slaktingar, som misstanks ha handlat utifran
ekonomiska motiv. Utredningen blir i vanlig ordning en granskning av alibin och sndva
tidsmarginaler. VVagen till upplésningen innehaller en del 6verraskande vandningar. Suneson
skulle &ven fortséttningsvis begagna denna kompromiss mellan nytt och gammalt, mellan
pusseldeckarens traditioner och polisromanens annorlunda karaktér.

Sunesons utveckling kan uppfattas som en triumf for de starka tendenser som aterkommit
inom kriminalromanens historia. Den langa serien, baserad pa en konventionell litterar teknik
och med staende huvudpersoner, har dominerat genren alltsedan Conan Doyle. Experiment
av den art som ges prov pa i Ar jag mordaren? eller Fall inga tarar forblir undantag. Publi-
ken erbjuds och foredrar ofta det redan vélbekanta, dar variation skapas via gatorna. Med
en produktionstakt av i genomsnitt en bok om aret stimuleras ocksa forfattaren att utnyttja
en uppsittning fasta ingredienser. Polisromanen, som for Suneson féar en stabil form med
Sa spelar doden, ger honom en egen nisch pa den svenska deckarmarknaden. Den till synes
oforanderligt stabile O. P. Nilsson 6verensstimmer ocksa bittre med samtidens normer &n
den problematiske Myrman, som snarast kan ségas forebada de manga nutida, krisdrabbade
polishjaltarna med Henning Mankells Wallander som exempel.

Mojligtvis kan man ocksa se fordndringarna i den amerikanska filmen som en bidragande
faktor till att Suneson s6ker nya monster. Den inspiration som film noir tidigare gett avmattas
vid mitten av 50-talet. Paul Schrader betonar teknikens betydelse, hur technicolor och det nya
cinemascopeformatet hardlanseras i konkurrensen med TV, men ocksa hur maccarthyismen
medfor ett krympande utrymme for allt som kan misstankas vara samhallskritiskt. Generellt
eftertrads pessimismen i den noir-typiska filmkonsten av vad Schrader kallar "ludicrous af-
firmations of the American way of life”.?

Omsvangningen i Sunesons produktion far konsekvenser for texternas ideologi. En text
som Fall inga tarar saknar sadana "betryggande” eller "ideologiskt bekraftande” inslag som
teoretikerna pa omradet garna uppfattat som karaktaristiska for genren.?® Visserligen drab-
bas garningsmannen Stefan Marck och Alf Aramo bada av en dod som mojligen kan tol-
kas som utslag av en hogre rattvisa. Men poliserna har da romanen slutar annu inte lyckats
genomskada sammanhangen och den konfliktfyllde och vinberoende Myrman idr definitivt
inte &gnad att starka fortroendet for ordningsmakten.

Bilden av det moderna samhéllet ar ocksa morkare an hos nagon av Sunesons svenska riva-
ler. De karaktarer som lyfts fram ur den dystra storstadsbakgrunden ar med fa undantag egois-
tiska, penninglystna och sedeslésa. Marcks vag mot forfallet innebar dessutom att han tang-
erar en undre varld, som annars &r praktisk taget okand i samtida svenska deckare. Fall inga
tarar fokuserar framforallt pa narkotikahanteringen, men aven sutendrer, gatuprostituerade,
pedofiler och solochvarare av den mest hinsynslosa sorten tillhor det sociala registret i Su-

28 Schrader, ”Notes on Film Noir”, s. 61.
29 For en diskussion kring dessa fragor se Ulf Carlsson, ”Stieg Trenter— genren och samtiden”, i Hu-
maNetten, varnumret 2005, www.vxu.se/hum/publ/humanetten.
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nesons 50-talsromaner. | Fall inga tarar ter sig sjalva stadslandskapet laddat med oroande
symbolik da det talas om det hal som skapats mitt i centrum i och med tunnelbanebygget
—"som om en jattelik gravskopa grabbat tag i bebyggelsen och krafsat at sig en knippa hus”
(s. 108).

Texten signalerar ett orsakssammanhang bakom det onda. | presentationen av Marcks
livshistoria talas det om “ett amerikaniserat, privat och hogst egenhéndigt tillverkat helvete”
(s. 13, min kurs.). Den stressade livsforing som Marck representerar och som explicit kdnne-
tecknas av cynism och hardhet beskrivs som ett typiskt amerikanskt fenomen. Berattelsen
avslojar hur saval den falska Vivianne som narkotikahajen Aramo har sitt ursprung i USA. |
en ricka scener far ldasaren folja hur knarket distribueras via flyget fran New York. En direk-
tor vars forbindliga yta uppenbart doljer en slughet beskrivs som ”[m]ycket amerikansk”™ (s.
95). | en rapsodisk bild av Stockholm formedlad via Myrmans medvetande framstar staden
narmast som invaderad av USA-inslag — dollargrin, artister, nattklubbar. Vid ett annat till-
falle sammanfattar kommissarien fallet och sdger om Vivianne: "Hon var for resten inte den
enda i den har historien med rotter i Amerika. Hela elandet kom dérifran, sa mycket visste
man” (s. 147, 131).

Medan Myrman kan ses som ett offer for kristendenserna i tiden, ter sig O. P. Nilsson desto
mer stabil. Infér mordoffret Viviannes stadhjalp far han redogora for sin syn pa polisarbetet:
”...det ar ett jobb. Ett jobb som maste goras. Vi ar ocksa en sorts stadtanter, om ni forlater
ordet. Vi rensar upp, nar dumma och elaka manniskor har skrépat ner, stéllt till och burit sig
at” (s. 153). Det nagot naiva ordvalet kan uppfattas som ett utslag av den faderliga stranghet
som utmarker Nilssons hallning till omvérlden, men Suneson understryker samtidigt de hot-
fullare sidorna av hans vasen. | Sa spelar doden betecknas han bade som dddligt farlig” och
som diabolisk och hans huggormsgrin och kyliga blick fungerar som tva ofta aterkommande
attribut.® Overhuvudtaget underhller Suneson fascinationen infor huvudpersonen inte i for-
sta hand genom att ge tilltrade till hans tankevarld, utan snarare genom att registrera hans
livliga minspel och gestik.

Inte minst blir O. P. Nilsson representant for en traditionell svensk livsstil, en man som har
sitt trygga faste i den villa i Appelviken, bakom vars vita grind hustrun vantar med p6lsa och
grisfotter.®* Redan i Fall inga tarar blir ett kort avsnitt kring Nilssons stillsamma hemmakvall
en enstaka, idyllisk ljusglimt i storstadsskildringen (s. 133 f). Som respekterad chef och som
en man som forkroppsligat folkhemsambitionen genom att stiga fran sma omstandigheter till
en ansvarsfull post, framstar han som en korsning mellan Per-Albin Hansson och Simenons
Maigret. Den senare har av Dennis Porter tréffsdkert beskrivits som en nationellt priglad
hjéltefigur, kinnetecknad savil av typiskt smaborgerliga franska seder som av sjélvstiandig-
het och en kritisk hallning till Gverheten.®? O. P. Nilsson ter sig som en direkt motsvarighet
pa svensk botten. Suneson aterkommer i flera romaner pa 60-talet till polismannens sociala

30 Vic Suneson, Sa spelar doden, Gebers 1956, s. 89, 270.

31 Suneson, Sa spelar doden, s. 164, 178.

32 Dennis Porter, The Pursuit of Crime. Art and Ideology in Detective Fiction, Yale University Press
1981, s. 202 ff.
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bakgrund. Karaktaristiskt nog framstélls dennes uppvaxt i Stockholms Sibirien som utmarkt
av knapphet men hederlighet.*

Till skillnad fran Maigret hamnar daremot séllan Nilssons nutida privatliv i fokus. Hustrun
Gudrun far t.ex. aldrig trada fram i kroppslig gestalt i romanerna, utan forblir den troget vant-
ande makan i bakgrunden. O. P. Nilsson ir forst och frimst den gode ledaren for ett polislag,
som i sin tur ger en idealiserad bild av hur manlig vanskap och effektivitet forenas pa en
demokratiskt praglad, svensk arbetsplats. | Sa spelar doden aterkommer scener med ett hart
arbetande roddarlag under befél av en coach, for kommissarien uppenbart en traffséker meta-
for for hans egen verksamhet.

Sunesons romaner kan till sist ses i en bredare kontext. Historikern Kim Salomon urskiljer
en mera kritisk bild av “framtidslandet” USA som ett alternativ till den beundran for det
amerikanska som dominerade i 50-talets Sverige. Salomon pavisar hur dven “skuggsidorna
I det amerikanska samhallet”, daribland kommersialism, ytlighet och kriminalitet, skildrades
i datidens svenska veckopress. | olika artiklar kontrasterades dessa amerikanska avarter mot
en forment svensk gemenskap, trygghet och trivsel.® Pa liknande sitt lit Vic Suneson de
nedarvda nationella vardena besta vakthallningen i det moderna Sverige. Den amerikanise-
ring som hotar i Fall inga tarar motvigs av lanseringen av O.P. Nilsson och hans team som
garanter for folknemmets dygder.
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Linnés latin

Av Erik Wiberg

Linnés sprakliga varld
Jag kommer i denna artikel att behandla Carl von Linnés sprakliga vérld och hans bruk av
det kulturella massmedium som latinet var pa hans tid.

Forst kan vi se att var huvudperson hade en gynnsam miljo for sprakets odling. Att finnas
i en prastgard pa landet gav i sig forutséttningar for att man aldrig skulle beh6va vara utan
stimulans bokligt och socialt. Pristgarden var ju pa den tiden ett socialt och intellektuellt
nav i hela socknens liv, dit manga hade anledning att vanda sig, resande kom och gick och
nyheter utifran virlden letade sig dit. Priastbarnen levde i den unika och fruktbzrande myllan
mellan det vardagligt slitsamma och praktiska liv som hdrde samman med naturen, de lokala
manniskorna men ocksa tillgangen till en annan vérld av boklig bildning, intellektuell kun-
skap och andlig odling. Linnés far, Nils Linnaeus, var en forsynt och stillsam man som hade
ett stort intresse vid sidan av sitt yrke. Han élskade blommor och odlade dem i sin tradgard
I Stenbrohult, en sevardhet genom sin artrikedom. Till sonen férmedlade han en narhet och
fortrogenhet med denna varld, som slog rot och skulle visa sig béra livsvarig frukt. | hans fars
bibliotek fanns ocksa bocker pa latin. Forutom dogmatik, urkunder och uppbyggliga verk
fanns, t.ex. Aristoteles’ Zoologi | 6verséttning till latin. Jag vill gérna tro att denna ordnade,
tabellariska varld av mystik underblaste hans kérlek till blommornas varld.

Vi skall aterkomma till hans latinska skolning; men redan nu kan vi konstatera att det satt
pa vilket amnet dverfordes under hans tidiga ar, genom informatorn Johan Thelander och
vidare i trivialskolan och gymnasiet i Vaxjo6 inte hade gynnsam effekt.

Lat mig forst berdra det bildningssystem som Linné kom att vistas i. Det hade sin rot i
begreppet enkyklios paideia, en krets av vetande som cirklade kring de huvudmaterier man
I vésterlandet ansett att en bildad manniska borde bli insatt i. Detta ideal kom att realiseras i
septem liberales artes de sju fria konsterna, indelade i trivium: grammatik, retorik och dia-
lektik och quadrivium: musik, aritmetik, geometri och astronomi. | klartext betydde dessa
grundlaggande kunskaper i lasning, skrivning och rakning, ett narstudium av den klassiska
litteraturen och dess sprak, litteratur och muntliga behandling.

Pa skolans tabla, dvs. kursplan, fordelades dessa dmnen i elementarskola 7-9 ar, trivial-
skola omfattande de fyra foljande aren och sedan gymnasiet, omfattande aldrarna 14-17. |
den av Rudbeckius formerade och av drottning Kristina undertecknade skolordningen av ar
1649 blev detta skolsystem i detalj reglerat med tyngdpunkten pa ett teologiskt forankrat och
fast organiserat latinlaroverk, som skulle besta i tva arhundraden.

Latinet var vetenskapens och bildningens sprak i hela Europa, och alla som genomgatt
gymnasiet forvintades behirska det. For att lidra sig latin krivdes flitigt 6vande och varje
svensk gymnasist pa 1600-talet hade ca 20 veckotimmar i latin pa schemat.
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Hur sag da de lardes sprakvérld — res publica literaria — ut pa Linnés tid? Om sjalva ko-
den var latinet, sa var de olika sociolekterna atskilliga. Sprakhistoriskt sett befinner vi oss
pa nylatinets omrade (ca 1500-1800.) Spraket ar sedan ldnge ett artificiellt och specialiserat
kommunikationsmedel inom framst vetenskap, lardom och skolor, men ocksa en sjalvklar-
het for bildade som 6nskade ha tillgang till sin historia och det samtida vetandet. Det var
den kulturella och vetenskapliga vérldens lingua franca, vl att jamfora med motsvarande
betydelse hos dagens engelska. Det bor anda namnas att spraket inte stod ohotat vid denna
tid. Inom diplomatin dominerade franskan. De nationella munarterna var pa frammarsch,
inte minst i de naringar och pa de omraden déar man ville markera det speciella for ett enskilt
land eller kulturomrade.

Den normerande kallan och anvandningen var det klassiska latinet, i synnerhet Cicero,
vars breda spektrum av ord och stilarter, konstfardiga syntax forblev humanistens och vélta-
larens ideal. Men nylatinet rymde ocksa andra stilsorter. En sadan var det taciteiskt-senecan-
ska stilidealet. Det praglades av korthet och kompression. Till dess anhéngare kunde réknas
naturvetare, jurister, stats- och hushallningsvetare. Deras behov var ett &ndamalsenligt, de-
skriptivt sprak utan utsmyckningar och med fast och definierad begreppsapparat. Det sidger
sig sjalvt att det kom att réra sig om att anpassa gangse ord och nybildningar pa éldre rotter,
eftersom det gallde att skildra ocksa nya foreteelser.

Vetenskapshistoriskt befinner vi oss ocksa i en tid nir olika traditioner méts och provas.
Den aristoteliska traditionen av empiri och logik grundad en verklighetsforstaelse som beto-
nade den transformerade och transformerande kraften och andamalsenligheten i all materia
(hylozoismen) motte nya tankeriktningar, som cartesianismen efter René Descartes (1596—
1650), som med sin kunskapsradikalism gjorde kunskapsteorin till filosofins grundldggande
disciplin och ansag att den materiella verkligheten — res extensa — endast kunde goras till
foremal for saker kunskap, medan medvetandet — res cogitans — tillhdrde en annan och hogst
problematisk kategori. John Locke, den engelske empirikern (1632-1704), foresprakade,
som den for tiden och framtiden tongivande filosofen, foljande i An Essay concerning Hu-
man Understanding, 1690, s. 325:

The ends of language in our discourse with others being chiefly these three:
First, to make known one man’s thoughts or ideas to another. Secondly, to do it with as
much ease and quickness as is possible; and, thirdly, thereby to convey the knowledge of
things. Language is either abused or deficient when it fails any of these.

Begreppskorthet och begreppsklarhet var tidens l6sen. Linné I&ste och inforlivade de har
antydda traditionerna och forhallningssatten, tillsammans med fysikoteologin, en vid den
tiden fullt accepterad hallning som antog att det var manniskans uppgift som forvaltare av
skapelsen att avlocka den dess hemligheter — daribland att tyda och koda Guds verk — for att
darmed &ra honom.

Linnés tidiga latinreception

| fallet Linné kan det bade vara givande och intressant att se pa hur hans fortrogenhet med
spraket latin formades och formerades. Inte minst mot bakgrund av de pastdenden som gjorts
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om hans formaga att ta till sig spraket, séarskilt under skolaren, men ocksa att senare bruka
det med framgang.

Carl von Linnés tidiga umginge med spraket blev litet kluvet. Han fick influenser fran sin
far, manniskor som besokte prasthemmet och fran de bocker i botanik som han laste. Tro-
ligen fick den unge Carl tidigt upp 6gonen for ord som formedlade en kunskap om de ting
som var honom kéra.

Men han fick ocksa en ganska rabarkad informator, vilket kan vara orsaken till hans re-
lativa misslyckande i skolan. Carl tvingades lara sig utantill, nagot som passade just honom
sarskilt illa, som ville se samband och fa allt forklarat. Trivialskolan och stora delar av gym-
nasiet enbart forstarkte hans olust for att lara pa det sattet.

Vi skall dock inte tro att allt var morkt under denna gropiga resa. Linné hade turen och for-
mégan att i traingda ldgen finna eller vinna ménniskor for sin sak. Daniel Lannerus, rektor pa
trivialskolan, var hans larare under sista aret, och var nagot av en botanist, och kénde ocksa
Carls far. Med honom verkar Carl ha kommit val 6verens. Under senare delen av gymnasiet
fann han antligen nagon som forstod sig pa hans egenheter. Det var provinsiallakaren i Vaxjo,
tillika physices lektor Johan Rothman. Av honom fick han undervisning i naturvetenskaper
I slutet av sin skoltid, och sérskild undervisning i medicin och botanik, inklusive insikt i den
nya systematiken. Det var vid denna tidpunkt som han antog kallelsen att bli en Floras prast
och inte bifalla sina foraldrars, i synnerhet moderns, Gnskan om att ga teologins vag.

Sammanfattningsvis kan ségas att den fardighet han enligt VVaxjolektorernas mening upp-
nadde i &mnet var skral. Det vill saga han beharskade inte grammatik, syntax och Gversétt-
ning pa det satt som forvantades av en kyrkans tjanare in spe. Sin formaga att ta till sig mo-
derna sprak, har han sjalv kommenterat pa foljande vis: Han var i hela sin tid frimmande for
att latt lara in alla sprak och papekade frankt: ”Linguas addiscendas minime aptus” ("Han var
alls inte lampad for att lara sig sprak’) (Malmestrom, 1957, s. 179). Linné ansag att det endast
berodde pa brist pa tid och talamod. Vidare har han yttrat sig om sitt bruk av latinet, nagot
som var séllsynt: ”Han sade sig héldre willia fa af Prisciano tre slag #n af naturen ett™

Ett slags komplex for bristande precision och perfektion borde ha blivit f6ljden av detta.

Det ar inget vi kan spara i hans levnadsbeskrivningar. Tvéartom kan vi anta att han fatt med
sig ett forsvarligt bagage av bade formell och kulturell kunskap om antiken och dess sprak.

Det framgar med all 6nskvard tydlighet av bade hans vetenskapliga och hans 6vriga pro-
duktion.

Men nir Linné kom till Lund och sedan till Uppsala fick latinet i1 olika former en storre
plats i hans liv. Han laste ansenliga mangder botanik, nomenklatur och systematik pa detta
sprak. Nar han av Rudbeck anstélldes som demonstratér 1730, hade han redan, som 23-
aring, det mesta av sin systematik uttankt. Och grunderna for bruket av latin for hans egen
del hade klarnat.

Det ar pa sin plats att nagot kommentera den lilla skara roster som under tiderna kritiserat
Linnés latinbruk.

1 Priscianus (ca 500 e.Kr.) och Donatus (300-talet e.Kr.) var tongivande grammatiker under hela med-
eltiden och ett gott stycke framaét.
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Man maste gora klart for sig vad det ar som kritiseras och ur vilken synpunkt. Den vanliga
kritiken hor ofta ihop med bristande elegans och noggrannhet. Dessa omdomen forhaller sig
till ett stilideal, som normativa stilister menar vara giltigt for var man och for alla &mnen och
genrer. Och den latinska prosans ideal var Cicero. Den mest fargstarka nedsvértningen av
Linnés latin har Linnés portrattor Arvid Uggla gjort genom att beteckna det som Svartbécks-
latin.? Ugglas beteckning ar grundlds och skjuter 6ver malet. Fragan ar om inte de kritiska
rosterna i allmanhet gor det. De baserar sin kritik pa for liten kunskap och fér snav vinkel.
De ser inte den allt tydligare genredelningen, den mer varierade nylatinska normbilden och
de ser inte till effektiviteten hos spraket.

En viktig synpunkt har Ann-Mari Jonsson férmedlat: Det finns beldgg for att originalkél-
lorna under nylatinets tid (1500-1800), och i synnerhet under dess senare sekel egentligen
inte sa ofta konsulterades, utan hellre kompilationer och citatbdcker. Jonsson anser ocksa
att det i Sverige fore ar 1850 saknades kunskap om mycket av vad vi idag vet om det klas-
siska latinet. L&ro- och handbdcker hade en sdmre kvalitet, liksom lexikon. Man forlitade sig
mycket pa mnemotekniska regler och kokboksrecept (Jonsson 2000, s. 51).

Sedan &r det ett faktum att Linnes penna slinter och att formsékerheten inte &r 100-pro-
centig. Trots detta var han en effektiv kommunikator; det visar hans stora produktion av
vetenskapliga arbeten och hans omfattande korrespondens.

Linnés mogna anvandning av latinet

Vi skall nu ga in mer pa hur Linné anvande latinet. Innan vi gor detta, 1at mig bara dra mig
till minnes vilken syn pa sprakanvandning som Linné allmant sett omfattade. Det kortaste
svaret far vi av hans egen penna:

En simpel styl, korta ord med ren mening, och undvikande av Tautologie ar dett som
gior ens skrifter tydeligare. Mangen tanker sig wara mycket klar da han widloftigt be-
skrifver dett som kort alliest sagas kunne; hwilken doch &r alltid obscur att forsta och led-
sen att lasa. Men en ren och ratt method, som ar sjélen af all wettenskap, &r just den som
gior all ting sa makalGst latt.

Ty har mitt forndmsta dndamal warit att skrifwa scientifices iller en ren method.

(ur Vulcanus Docimasticus eller Handledning uti proberkonsten 1734.)

Det korta och koncisa var hans stils adelsméarke, och det omdomet galler alla hans genrer. |
landskapsresorna vara hans svenska avvipnande; dir finner vi att hans 6ppna dga och friska
sinne kunde lata ett faktiskt konstaterande klinga som ett stycke lyrik, se nedan s.10.

Linnés vetenskapliga sprak

Sjédlva kidrnan i Linnés sprakliga program var att banta bort allt 6verflodigt. Det skona i spra-
ket kom inte fram genom utsmyckning utan genom kondens genomskinlighet, en ren och
rétt method” som han sjélv skrev. Denna linje foljde han konsekvent i sitt liv och sina verk.

2 Svartbicken ér en stadsdel i Uppsala, som dominerades av enkelt folk, t.ex. hantverkare. Ett latin
som foreges vara obildat och okunnigt associerades da med denna stadsdel.

3 Citat fran C. Linnaeus Vulcanus Docimasticus. Fahlun 1734. Efter originalmanuskriptet i Linnaean
Society utgivet av G.A. Granstrom, Uppsala 1925. Tyvirr utan sidangivelse i Jonsson 2000, not 83.
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Hans avsikt att beskriva och systematisera ett enormt material ligger i linje med detta. Vilken
var da den faktabotten Linné stod pa nar han borjade sitt vetenskapliga arbete? Den tradition
man brukar framhéva for att beskriva hans anvandning av latinet for vetenskapligt bruk bor-
jar med Aristoteles och fortsitter med Plinius d.4. och Seneca. Aristoteles’ (445-385) Zoo-
logi (i latinsk Gversattning) hade satts i hans hander redan av hans fader. Fran den larde han
den s.k. polynomiala beskrivningen av vaxter, en forsta typ av botanisk diagnos efter vissa
principer. Aristoteles elev Theophrastos (370-287 f.Kr.), som ocksa blev hans eftertradare
som forestandare for Lykaion, var botaniker och upphovsman till grundlaggande beteck-
ningar pa vaxtens delar in pa 1500-talet, liksom hans forteckning av ett 500-tal vaxter i den
till lycéet horande tradgarden fortlever in i var tid.

Plinius d.4. (23-79 e.Kr) motte Linné formodligen redan pa gymnasiet, formedlad genom
lektor Rothman. Plinius Naturalis Historia var en encyklopedisk sammanstéllning 6ver den
tidens vetande, av vilket en del &r bevarat och nagot ar tillgangligt genom senare svenska
Oversattningar fotnoteras: Om bildkonsten dvers Ellenberger Goteborg 1997, Om mannis-
kan 6vers. Onnerfors. Jonsered 2000 och Om faglarna overs. Nilsson Lund 2003. Seneca
d.y. (4 f Kr—65 e.Kr) var inte bara forfattare av moralfilosofiska epistlar och lisedramer med
motiv fran grekisk tragedi utan skrev ocksa ett naturvetenskapligt verk, Naturales quaestio-
nes, Naturvetenskapliga undersokningar, som till medeltidens slut haft en stor anvandning
och paverkan.

Skolan och utbildningsvasendet, som Gvertagits fran grekerna, hade pa manga hall en ned-
gangstid under 400-700-talen. Klostren befordrade dock bade kristen och antik kunskap,
skrev av handskrifter, undersokte texterna och undervisade om deras innehall. De olika ord-
narnas utbildningscentra fick pa en del hall en mer sjilvstindig stéllning. De blev helt enkelt
de nya universiteten. Sorbonne 1 Paris dr exempelvis sprunget ur klostret St Denis.

Genom universitetsrenassansen pa 1100-1200 talen kom en ny vag av vetenskapligt tan-
kande att véxa fram, den s.k. skolastiken. De mest kdnda representanterna for denna metod
dr dominikanermunkarna Albertus Magnus och Thomas av Aquino. De flesta menar idag att
skolastikens systematiska satt att med hjalp av dialoger och syllogismer undersoka tankan-
dets bérkraft och att offentligen diskutera teser i sjalva verket var en sadd till moderniteten
och en grund for den vasterlandska moderna vetenskapligheten. Albertus (1193-1280) bi-
drog med 142 botaniska termer i sin De vegetabilibus Libri VII.

Allti den vasterlandska vetenskapen, som fran 1500-1600-talet alltmer far modern prégel,
forsiggar pa latin; det galler undervisning, seminarier, forskning, korrespondens, samtal, dis-
putationer och publicering. I denna nylatinska miljé blir spraket en mangsidig alstrare av be-
grepp, somliga helt nya, andra lanade fran grekiskan. Begreppen borjar nu tatna och vetandet
Oka inom astronomi, medicin och botanik. De forsta kdnda namnen under den nya epoken ar
Valerius Cordus’ (1515-1544) Historia plantarum och Leonhart Fuchs’ (1501-56) De his-
toria stirpium foljda av Malpighi, Jung, Camerarius, Ray och Tournefort under det féljande
seklet. De senare paverkade Linné.

Det fanns alltsa ett inte obetydligt material av traderade latinska termer for véxter och de-
ras beskrivning, som alltmer pockade pa en undersokning och en organisation av det som var
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kant, bade fran kallor och verklighet. En viktig faktor var den vaxande kunskap som fordes
med upptécktsresande och varldsomseglare till Europa.

I de dldsta botaniska texterna, de flesta fran grekiskt sprakomrade, finns siledes manga
namn, som dels ar dktgrekiska, men ocksa importer fran andra sprak och fran annu aldre ost-
mediterrana sprak, som ibland gar under samlingsnamnet thrako-pelagiska. Romarna forde
detta vetande vidare, tog upp andra spraks benamningar och lanéversatte. Rétt fa aktlatinska
vaxtnamn finns traderade, utan det stora flertalet 4r nybildningar.

Termernas kulturhistoriska spegel &r en rik skatt att ésa ur som vi har inte kan dgna nagon
uppmarksamhet. Allmant kan sdgas att de grekiska och romerska naturvetenskapliga forfat-
tarna i regel anvénde ett enda namn, det folkliga for varje véxt, men ibland sérskilde de arter
genom tillagda epitet som betecknade farg, véaxtplats, hemland, likhet, anvéndning etc.

Nar artkannedomen under medeltiden 6kade, var principen fortfarande densamma, men
de artskiljande tillaggen véxte till diagnostiska fraser.

Ett prov pa Linnés framstillningskonst i en vixtdiagnos finns exemplifierat pa bild 1 (se
nasta sida). Pa den nedre delen beskrivs de sprakliga elementen i hans berémda binira no-
menklatur.

Pa bild 1 (bilaga 1) &r en &ldre diagnostyp atergiven (Tournefort: Institutiones Rei herba-
riae 1700), som i en enda mening forsoker beskriva hela slaktets karakteristika. Eftersom det
ar en enda mening sprakligt sett dr den syntaktiskt sammanbunden av verbformer. Pa den
mittre delen aterfinns Linnés motsvarighet. Linné har, till skillnad mot Tournefort, enbart
kortfattade beskrivningar av de separata vaxtdelarna. Har férekommer ingen syntax, endast
substantiv som huvudord och adjektiviska bestdmningar. Det blir en kontrollerad vokabuldr,
bunden och entydig till form och innehall, latt genom- och dverskadlig, vilket gor jamforel-
ser lattare.

Linnés binara system

Caspar Bauhin, Rivinus, Tournefort, Lang, Klein med flera gjorde fore Linné forsok att ska-
pa en nagotsanar enhetlig nomenklatur i en binér ordning. Detta misslyckades dock, om man
med bindr nomenklatur menar en konsekvent anvandning av enordigt slaktnamn foljt av ett
enordigt artepitet.

Linné hade tidigare anvént diagnostiska fraser som artangivande (nomina specifica). | ett
véxtregister i slutet av sin Olandska och Gothlandska resa (1745) och i vaxtforteckningen i
Pan Suecicus (1749) anvande han emellertid konsekvent epitheton quoddam loco differen-
tiae (ett epitet i stéllet for diagnostisk fras). Det ar detta artepitet som sedan i Philosophia
botanica (1751) kallas nomen triviale och s&ges vara vocabulum unicum (’ett enda ord’) och
vocabulum libere undequaqua desumptam (ett ord taget fritt varifran som helst). Enordiga
artepitet infordes sa i marginalen i Species Plantarum (1753) for vaxtriket och i 10:e uppla-
gan av Systema Naturae (1758) aven for djurriket, utan att for den skull slopa nomina speci-
fica-fraserna. Som artepitet anvande Linné ofta &ldre enordiga véxt- och djurnamn, vilka han
skrev ned med stor begynnelsebokstav; i andra fall hdmtade han artepiteten ur diagnostiska
nomina specifica antingen genom att endast behalla det forsta ordet i dessa eller genom att
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The following is a typical description in Tournefort’s Institutiones Rei
herbarige (1700): ‘Hyoscyamus est plantae genus, flore A monopetalo,
infundibuliformi & multifido: ex cujus calyce C surgit pistillum D infimae
floris parti B adinstar clavi infixum, quod deinde abit in fructum F in ipso
calyce reconditum E, ollae similem, operculo HK instructum & in duo
loculamenta GG divisum septo intermedio I, cui adhaerescunt plurima
semina L.’

The letters A, B, C, etc., refer to the illustration on Tournefort’s Plate 41
(Fig. 7). To be noted are the verbs est, surgit, abit and adhaerescunt, the

LoUE]
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Fig. 7 Hyoscyamus niger; Henbane
A, corolla; B, corollae pars inferior; C, calyx; D, pistillum; E, calyx
fructifer; E, F, fructus, dimidio calycis demoto; H, fructus operculum a
latere visum; G, fructus pars inferior; I, fructus septum; K, fructus
operculum ab infra visum; L, semina (drawing by Priscilla Fawcett, based
on Tournefort, Institutiones Rei herbariae, t. 42; 1700)

whole forming one sentence: ‘Hyoscyamus is a genus of plants with a
monopetalous funnel-shaped and multifid lower, from the calyx of which
arises the pistil’, etc.

In 1737 in his Genera Plantarum Linnaeus described the same genus as
follows:

HYOSCYAMUS* Tournef. 42. Riv. 1. 152, 153.
CAL: Perianthum monophyllum, cylindraceum, inferne ventricosum, ore
quinquefido, acuto, persistens.
cor: Petalum infundibuliforme. Tubus cylindraceus, brevis. Limbus erecto-
patens, semiquinquefidus: laciniis obtusis, unica reliquis latiore,
STAM: Filamenta quinque, subulata, inclinata. Antherae subrotundae.
PIST: Germen subrotundum. Stylus filiformis, longitudine staminum. Stigma
capitatum.
PER: Capsula ovata-obtusa, linea utrinque insculpta, bilocularis, duabus
capsulis arcte approximatis, tecta, operculo horizontaliter dehiscente.
SEM: numerosa, inaequalia. Receptacula dimidiato-ovata, dissepimento
affixa.
Sprakligt ser sdledes Linnés biniira kod ut som téler:
Sliiktnamnet (och ev undersliktnamn) #r antingen

1. Ett substantiv i nominativ singularis Ex. Quercus, "ek " eller
2. ett substantiverat adjektiv i nominativ singularis, ex. Polvgala 'mj6lkrik”
De antika orden behaller sina ursprungliga bdjningsformer.

Artepitet (art- underarts- varietets- form-) ér

1. ett adjektiv (el. adjektiviskt anvint substantiv) som till genus réttar sig efter
sliktnamnet. Ex. Lilium candidum "vit lilja’

2. ett substantiv eller substantiverat adjektiv i nominativ singularis. Ofta ar
detta ett forlinneanskt sliktnamn eller ett inhemskt namn, sisom en appo-
sition till slaktnamnet, t.ex. Parnassius apollo.

3. ett substantiv eller substantiverat adjektiv i genitiv, angivande upptéickare
eller annan person som hedras, vixt- eller uppehéllsplats, blomningstid,
virdvixt eller varddjur, sjukdom som fororsakas av viixten o.s.v. Exempel:
Primula veris, Vérens P, Taraxacum Sulitelmae T. fran Sulitelma

Bild 1: Ur Stearn, William T., Botanical Latin, 4th ed., repr. 2005.
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av tva ord i dessa gora ett. Exempel: C Bauhins Ranunculus aconitifolius albo flore blev hos
Linné Ranunculus aconitifolius och Tourneforts Cardamine alpina minor Resedae foliis fick
formen Cardamine resedifolia.

Linnés lan

Linné griper inte sina namn ur luften utan hamtar ord fran mytologi, ortnamn och botanikers
namn. De narmare kéllorna till Linnés binara slakt- och artnamn, forst redovisade i index till
hans Olandska och Gotlandska resa 1745, och mer fullstandigt i Species plantarum 1753, har
visat sig vara, forutom all den lasning han gjorde som gymnasist, Fabulae av Hyginus, vars
verk om mytologi, har gatt forlorat; Hyginus var forestandare for det Palatinska biblioteket
(64 f.Kr-17 e.Kr). Han hamtar aven ord fran Benjamin Hederichs mytologiska uppslagsverk
Grundliches Lexikon mythologicum. Den tidsmassigt mest aktuella k&llan i samtiden var
Caspar Bauhins Pinax (1623) en utbyggd generisk specifik taxonomi efter tysken Konrad
Gesner (1516-65).

Resultatet av hans botaniserande blev en blandad kompott av frukter. Mytens personer
aterkom gang efter annan. Bland insekterna fanns t.ex. Papilio Priamus. Beromd &r den
vilda fjalloblomman Andromeda, rosling, fast vid ett gras, men nerbdjd som sin mytologiska
forebild som fjattrades vid en klippa pa order av den avundsjuke Jupiter Ammon, Egyptens
overgud. Linnés vurm for mytologi avslojas ocksa i boktitlar som Pan Suecus eller Pandora
Insecto-rum.

Linné skapade &ven helt nya ord med klassisk botten. Av de storre botaniska begreppen
ar han far till pollen, fromjol, petalum, kronblad och stigma, market; de senare med grekisk
bakgrund men utan anknytning till botanik. En viktig komponent ir alla suffix och prefix
som nybildas eller anvands pa ett nytt sétt, t.ex. acutiusculus ’liten spetslik’, subcaudatus
"nedtill svansformad’, adjektivkomposita som curvato-multangulus *bojd och flerflikig’.

Lat mig till denna blomsterbadd fa foga ett for latinet oként redskap fran den svenska bond-
morans rike, trampbradet, som Linne forvandlade till valgium.

Sammanfattningsvis gor Linné sa att han véljer, organiserar och standardiserar en vildvux-
en flora av termer. Han skapar dirvid ett antal nya begrepp, himtade fran brukbara grekiska
eller latinska baser med tilldgg av géngse prefix eller suffix. Allt inordnas och underordnas
sedan 1 hans system, som forst 1905 vinner officiellt internationellt burskap.

Landskapsresornas latin

Det kan tyckas kuriost att i svensksprakiga texter som landskapsresorna ar infoga ett lart
sprak. Det ar ju forstaeligt att namna facktermer i en bok menad for lart och kunnigt folk,
men har bestros den lépande texten med citat och formuleringar som kraver latinkunskap
och klassisk bel&senhet.



34 HumaNetten Nr 20 Var & host 2007

| Iter Lapponicum kan det se ut pa foljande stt:

5 Junii... Jag undrade, att lapparne eij bygga sig 16 & 20 sm4
huus, uti hka de kunne ga erecti, emadan skogen ha de pa sig.
Sed respondent, om sommaren drom wij pa ett stille, i wintren
pa ett annat, 20 mihl kanske hér ifr&n, dir wij f4 mossa till

renmossa wéra renar. Quaerebam, cur non colligant aestate muscum s
= hieme rangiferorum, ut ea praebeant hyeme in epulis? Negant, qvia
aestate versantur ubi pisces; hyeme longe abhinc ubi crescit. . .
13. dies optimus clarus et serenus... 14. D4 jag hafft and-

ra gistgifwareg. och mitt eméllan den och den g:die fargats
ofwer en elf, straxt wisar sig en ugla, hkn litet d och da flyger 1o
frd mig. Jag i medlertijd tager till min lilla byssa, och kl. 12
en qvart affter, ty natten war eij dett minsta mérk, pa frijhand
wagar ett skatt, rikade, fast histen gick i full ging, ja si att
ena sidan aldeles skidmdes, att hon eij kunne upstoppas. vide
descript. 15

Utdrag ur Iter Lapponicum. Rad 5-8 i Oversattning av Erik Wiberg: Jag fragade
mig, varfor de inte samlar renmossa pa sommaren, for att ge den till foder (namligen
dat renarna; overs. anm.) pa vintern? De fornekade det, eftersom de vistas ddr det finns
fisk pa sommaren; pa vintern dr de langt ifran ddr den vixer.

Har moter vi en text tagen direkt fran dagboken. Det som sprakligt kéannetecknar denna
text &r de latinska termerna, vilkas anvandning dikterade av en stravan att snabbt diagnos-
ticera vad han sadg med de facktermer som stod till buds, och visa lakarens forsok att med
objektiva termer beskriva manniskors och miljoers egenskaper. Man kan diskutera varfor
Linné gjorde som han gjorde. Men kanske det gar att forklara genom att dels se till hans
naturvetenskapliga lidelse att kortfattat definiera vad han sag, dels stryka under prigeln av
dagbok, det omedelbara intrycket, som ocksa har sin betydelse. Rolf Hillman menar att det:
"I Linnés blandsprak ibland ligger en viss gladje med ett uns av lard fafanga over att fa
rora sig med latinet, nagot av det akademiska livets frimureri” (1970, s. 46). Bengt Lofstedt
(1986/87, s. 122) har pekat pa Linnés bruk av latinet och dess forbindelse med klassiskt och
annat sprakbruk. Han ser under landskapsresorna att det finns likheter i form och avsikt — just
i vaxlingen mellan modersmal och tillagnade sprak — mellan Luthers Tischreden och Linnés
provinsskildringar.

Linnés muntliga bruk av latin

Ytterligare en aspekt av Linnés latinanvédndning 4r hans — formodligen dagliga — bruk av
muntligt latin. Detta var upptranat dnda sedan trivialskolan, dar spraket bade hordes och
lastes, liksom pa gymnasiet. Det var ocksa det vardags- och specialistsprak genom vilket
Linné inledde sin internationella karriar och klarade sin vardag 1732-1735, da han befann
sig i Holland, England och Frankrike, vilkas nationalsprak han inte alls behérskade. Onek-
ligen skulle det vara intressant att fa uppspelade eller rekonstruerade nagra olika situationer
dar Linné anvénder talat latin. Vi kan nog, med ledning av hans skrivna latin och kunskaper
om hans livliga och engagerande satt, forestalla oss det ytterst sallsamma i att avlyssna en
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person, som spanner over sitt smalandska modersmal, skolans talovningar éver bragdrika
romare, o6verskadligt och heterogent specialistlatin fran olika epoker, samtida gangse sam-
talsprosa fran de vetenskapliga salongerna i Europa och ett flitigt, om @n med svenska upp-
blandat, forelasningssprak fran akademien i Uppsala.

Linnés korrespondens

Jag vill nu uppmarksamma er pa Linnés korrespondens, som var mycket omfattande.

Idag dr ca 5 800 brev kénda till 200 mottagare i Sverige och 400 i utlandet. Det stora flertalet
ar avfattade pa latin. Samlingen kastar ljus inte bara pa Linné och hans vetenskap utan ocksa
over den datida vetenskapliga kommunikationen 6ver huvud taget. Hur var da Linnés latin
som han anvénde till vardags, utan korrektur och forskoning?

Helheten far vi en uppfattning om i ett kort brev (se nasta sida) som Linné skrev till den
tyske lakaren och botanikern Christian Gottlieb Ludwig i Leipzig* . Med honom har Linné
utvaxlat atskilliga brev, som ibland vittnar om bade klarsprak och 6msesidig uppskattning.

Brevet inleds med en rad artighetsfraser, déar Linné gratulerar Ludwig till alla hedersom-
namnanden han fatt och for en bok som Linné erhallit genom hans formedling. Déarpa gar
Linné in pa alla de vetenskapliga verk som Ludwig forfattat med Linné som mal, och Linné
uppmanar honom att publicera sin egen metod. Sjélv kallar han sig en nyinskriven soldat.
Sedan gér han in pa enskilda kontroverspunkter. Tydligen har sliktet Pythia som Linné ti-
digare publicerat i Genera Plantarum tagits bort i den nagot senare Corollarium genus. Se-
dan omtalar han att han i tva av sina verk uppkallat arter efter Ludwig och avslutar med
forhoppningen att detta, trots att det sker i strid med hans egna principer, gjorts av uppriktig
kérlek till honom som vin. Denna Linnétext har nistan enbart klassisk ortografi, men nigra
avvikelser skall ndgmnas, inte minst i syntaxen. Lat oss saxa ur texten ovan (rastrerat) i svensk
dversattning:

Du borde inte bli arg pa dem for att de inte fortsatt langre; de har inte sparat nagon moda
och ingen anstrangning, Eftersom jag sjalv mycket val kanner min egen svaghet, har jag
aldrig varit sa obetanksam att jag trott att jag sjalv pa nagot satt kunnat efterlamna nagot
fullandat.

Har kan man mena att Linné tre ganger bryter mot klassiska regler. Parco maste enligt
dem styra dativ, och hir styr det ackusativ. Problemet &r bara att savil i arkaiskt som nyare
latin &r enbart det senare mojligt. Peparcerint ar ett slarvfel. Linné visste att det heter peper-
cerint. Dessa exempel pa sprakfel kan avslutas med infirmatis, en hopskrivning for infirmita-
tis. Progredior ar deponens i klassiskt latin och borde saledes fatt formen progressus sum.

Det finns avvikelser fran den vedertagna latinska formldran i detta brev som jag inte gar
in pa har, liksom konjugationsoverklivningar och felaktig bisatskonstruktion. Men de kan
forklaras som alternativt bruk i nylatinet eller som resultat av obefintlig korrekturldsning.
Linné hade aldrig tid till sddant. Ingenstans i de citerade breven gar felen egentligen ut dver
forstaelsen av det skrivna. Detta brev ar ganska rattvisande for frekvensen av formlare- och
syntaxavvikelser man kan finna i ett handskrivet Linnébrev. Pa fa stillen i breven gar felen
egentligen ut dver forstaelsen av det skrivna. Det ror sig om fel som i en ogranskad doktors-
avhandling pa engelska skriven av en svensk skulle kunna sett ut som foljer:

4 Linnés brev nr L 0211 22/10 1737.
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L0211

Carl Linnaeus [+] to Christian Gottlieb Ludwig [+]
Leiden, Netherlands, 22 October 1737 n.s.

Viro Experientissimo Celeberrimoque,

D[omi]no MJonsieur] Chr[istiano] Gottl[ieb] Ludwig,
Philos[ophiae] & Medicinae Doctori,

In Acad[emia] Lipsiensi Botanico & Docenti,
Salutem pl[urimam] dicit

Car[olus] Linnaeus.

Ante triduum Tuas doctissimas literas die 14 augusti exaratas simul cum missis
dissertationibus ad me accessere.[1]

Gratulor ex animo longe diu ante hoc promeritos in arte honores. Utinam proxime possem
idem ad Professoris gradum publicum in Academia Lipsiensi, ut sub Tuo praesidio Te
Maecenate effloresceret ars nostra diu neglecta, gratulari![2]

Gratias quas possum ago summas pro curiosissimis, quas ad me misisti, dissertationibus,
Gratias pro doctissimo Tuo Programmate.[3] Utinam scirem, qua in re mutuis inservirem
officiis,[a] me paratum reperires, spondeo!

Fuerunt autem Tuae literae simillimae dissertationis mihi oppositae. Sed id omne ab

animo amicissimo profectum esse certus confido. Neque recuso doceri meliora. Utinam Tu
propriam ederes methodum, qui tanto tamque sublimi gaudes judicio! Ego primus essem,
qui sapientius dicta subscriberem. Nec ullo modo dubito, quin sapientius longe evitares non
modo omnes errores, sed et ita absolveres, ut ne quidem dubia causari possent argumenta.
Hoc certus spero, quod, si Tibi Deus annos concedat, in praxi Botanica relinquas orbi
fundamenta solida, quibus superstrui potest tamquam immotis principiis ars, quam tantis

in deliciis habent mortales. Interim Tu ut doctior longe & sublimiori judicio felix ita et
Sapientior facilis ignoscas, dum vides homines, quibus e viliori luto finxit praecordia Titan.
Nec ipsis succenseas, dum nullos peparcerint [Sic] labores, nullum inceptum,[b] quod|c]
ipsis ultra progredi datum non fuit. Numquam eo temeritatis progressi [SiC] propriae meae
infirm[it]atis maxime ipse gnarus, ut crederem ullo modo me quid perfectum relinquere
potuisse. Tyro sum; ero, dum vixero, nec perfectum vidi. Utinam Tu ante me scripsisses,
longe amplius tunc prospexissem! Malevolorum tela non curo. Quis haec evitavit umquam?
Gratulor me in Te immerens obtinuisse Amicum fidum, sc[ilicet] integerrimum, qui ut
meorum errorum maxime gnarus ita et mei eo major Defensor in rebus infirmis, dum
prodesse studueram. Occurrunt longe multa, quae ex iisdem quae mihi objecisti principiis,
mihi paradoxa; occurrunt in Tuis. At de iis dubitare ne quidem mihi concedit ratio ulla.
Non enim Te nil sine ratione sufficienti dicere posse nec de Te dubitare admit[t]eret candor,
sc[ilicet] si des, quae[d] concepi[e] in amicum, qui se mihi toties tam fidum obtulit, ulla
vera. Quo[f] ego Te animo prosecutus sum, licet absentem nec umquam visum, dabit suo
tempore vaga fama. Dicant, quae de Te publice commentatus sum.

Numgquam reticui argumenta, quae methodum meam infringerent. Ipse ea ingenue professus
sum. Meam methodum naturalem numquam obtrusi. Longe aliud sentio. Videbis huc ex
fragmentis methodi meae naturalis.[4] Videris itaque quasi de instituto contra me sensisse
magis quam ex animi sententia.

Texten hamtad fran http://linnaeus.c18.net/Letters/letter _text.php?id_letter=10211&keyword=
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The thesis presented by Skeat is worth serious consideration, as are the
the other models, explaining the birth of the scriptural codex, referred to above

These thesis presented by Skeat is worth serios consideration, which are
the other models, explaining the birth of the scripture codex, referred to above

Linné som festtalare och poet

Ingen som last Linné &r omedveten om hans starka bojelse for det komprimerade uttrycket
och hans dragning till romerska skalder, som Ovidius och Vergilius. Jag vill som sista exem-
pel i denna artikel analysera ett inslag i Fundamenta botanica, nedskriven 1730, publicerad
sex ar senare. Det ar narmare bestamt den hogstamda dikten ”Naturae querela ad lovem”
(Naturens klagan mot Jupiter), fogad till skriftens foretal, forfattad av den blott 23-arige
Linné. Den far sta som representant for Linné som latinsk versmakare. Kanske att texten
ocksa ger en vink om hans gavor som akademisk festtalare.

Naturae Querelae ad Jovem
Ex praefatione Fundamentae Botanicae

Alma diu jacuit totum Natura per orbem Den vackra naturen Iag lange i trada utéver
neglecta et sine honore fuit sine numine numen hela var varld och utan &ra, en kraft utan kraft
Ad solium Jovis ibat et has de corde querelas Naturen lopte fram till Jupiters tron, och avlat,
expromsit laceros, ut erat, diffusa capillos: som hon stod, med haret pa kant, foljande sar
”Nemo meas agnoscit opes; nec scilicet herbis gade klagan fran hjartat:
numen inesse putat, quamvis latet abdita in meis Ingen vill k&nnas vid min makt, ingen tror att
visceribus vis magna, ex coelo ducta potestas. det finns en gudakraft i 6rterna, fastin den lig-
Cur hominum tam segne genus pravumaue moraris hactenus?”  ger dold i mina indlvors djup, en stor kraft, en
At solio tum Jupiter infit ab alto. makt sprungen fran himlen.
Avrridens blandam alloquitur sermone ministram: Varfor har du tills nu hallit tillbaka ett sa sltt
’Pelle metus, mea nata, et disjice nubila frontis. och forvant slakte?
Namque, ni fallor, erit, neque enim procul abfore credo Men da bérjade Jupiter sitt tal fran tronen den
tempus, quo nova gens priscos renovabit honores” hoga. Med ett leende haller han féljande tal
Tum pater inspiciens arcana volumina fati. till sin blide tjanare:
Eresius primo se ostendit margine chartae. Fordriv din fruktan, min dotter och skingra
Proximus huic, longo sed proximus intervallo molnen fran din panna. Ty det kommer, om
Pedacius se offert, atque una Plinius exstat. jag inte tar fel, en tid, och jag tror inte den &r
Plurima tunc atro fuit obscurata colore avlagsen, nér ett nytt slakte kommer att fornya
pagina Botanicae longumque inviderat arti, de forna dygderna.
donec jam tandem revolutis ordine lustris Sedan ser fadern in i Odets hemliga skrifter.
Mathiolus priscos instauraturus honores Eresius visar sig forst fran kanten av bladet.
communi impensa fraetus regumque favore. Néarmast efter denne, men pa langt avstand,

anmdler sig Pedacius och tillsammans med
honom stér Plinius.
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Hunc sequitur serie felici atque ordine longo
illinc Caesalpinus et hinc par nobile fratrum
Bauhini atque hac parte Columna et Clusius illa
pluraque perpetua quae virent numina fama.
Excipit hinc sacros argentea pagina visus.
Breynius, Hermannus, Rheed et Morisonus in una
heu nimium brevis ipse aevi! Mors improba coeptis
invidet et vitam medio in conamine rumpit.
Rajus hic implet opus summaque coronide figit
aureaque explicuit Plukeneti litera nomen.
Unus in hoc sacro Tornefortius margine splendit.
Rivinus resplendenti sese exerit aere.
Apparent instructi acie, sed non tamen omnes
felices operum; infelix Kramerus et ausis
ipse suis impar.

Men sedan var den storsta delen av sidan
dold av svart farg, den hade lange ként avund
mot den botaniska konsten fram till dess att
slutligen, sedan sekler forlépt, Matthiolus
kommer for att aterinstta den forna aran, for-
litande sig pa det allmannas kassa och kung-
lig favor.

Foljer pa denne en lang och lycklig serie an-
ford av Caesalpinus, foljd av bréderna Bauhin,
och pa ena sidan av bladet Columna och pa
den andra Lecluse och flera gudabestinkta
berémdheter som grénskar for evigt.
Dérefter borjar en silverne sida skymta fram-
Breyne, Herman, Rheede och Morison kommer
fram pa en gang. Ack, Morisons liv blev for

kort. Den skandliga déden missunnar honom
hans insats mitt i hans foretag.

Ray avslutar daremot sitt verk och faster dar-
oOver sitt slutsignum, men lamnar en gyllene
bokstav att forklara Plukenet.
Tournefort lyser ensam pa denna heliga kant.
Rivinus lyser fram i skinande brons. De fram-
star alla i valordnat led, men &nda ar inte alla
ryktbara efter sina verk; Kramer, den olyck-
lige, var inte sjalv i hojd med sin dristighet

Prosadversattning: Erik Wiberg

Som en mer avancerad kria av en ung man, knappt ens uppstigen pa forskarkarriarens

forsta trappsteg, blir denna text intressant, eftersom den kastar ljus pa hans anvandning
av klassikerna och latinet. Pa kopet far vi ocksa hans redan ganska klara uppfattning om
botanikens stjarnhimmel. I korthet far vi hir en viltalighetsovning 6ver flera teman — sorg,
luctus (v. 1-2), klagan, querela (v. 3-9). De foljande raderna ger consolatio, trost. Jupiter
trostar naturen och forutser att hon kommer att bli &rad i en ndra framtid. Merparten av dikten
(v. 14-35) &r en lovprisning (laus), dar Jupiter ser in i Framtidens bok och réknar upp dess
kommande botaniska hjaltar.

Vi kan i texten se anspelningar pa kanda topoi i den antika litteraturen. Ann-Mari Jonsson®
pekar pa det epikuriska anslaget i dikten som paminner om Lucretius De rerum natura (Om
tingens natur). Klagan infor Jupiter har en parallell i Vergilius® Aeneid, bok 1 (v. 227 ff) dar
Venus klagar dver sin son, Aeneas’ kval under resan fran Troja. Tydlig ar ocksa allusionen
pa Aeneidens berémda bok 6, dar Aeneas far det romerska rikets framtid forestalld for sig
genom sibyllan i Cumae. Ovidius® Metamorfoser kommer i tankarna genom metallerna,
silver, guld och brons fran Quattuor aetates.

Har vi hoglitterara ansprak kanske denna text inte haller mattet, men ser vi den som ett
utslag av den tidens skolbildning blir bilden genast ljusare, ett personligt brutet budskap

5 Joénsson, 2000 s. 62.
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pa en konventionell och valovad grund. Spraket, vars form och ordval far kallas klassiskt i
egentlig mening — flyter, iven om hexametern inte alltid 4r sa elegant. Det blir ocksa mycket
personligt linneanskt till innehallet genom hans rangplacering av naturen och dess fornamsta
uttolkare, botanikerna, tycka vad man vill om hans egna preferenser.

Slutvérdering

Tre samtidsvittnen skall fa avrunda denna artikel med korta omddmen om hans latin. S& har
skriver Abraham Béck, kanske Linnés narmaste van, livlakare i Stockholm:

Det var honom inte gifvet att lara sprak, for den orsaken mindre ndgd med utlanningen,
som ej kunde tala latin. Pa latin uttryckte han sin mening tort, litt, nogare och kartare dn
nagon annan, men for dvrigt gjorde han sig icke stor moda allenast saken var med naturen
Overensstammande. (Back 1779, s. 77.)

Jean-Jacques Rousseau’s beddmning i Letter on the elements of Botany addressed to a
Lady:

Complaint has been made that the words of this language are not all to be found in Cicero.
This complaint would be reasonable had Cicero written a complete treatise of Botany.
Those words however are all either Greek or Latin, expressive, short, sonorous and even
form elegant constructions by their extreme precision. It is in the constant practise of the
art, that we feel all the advantages of this new language, which is convenient and necessary
for botanists, as that of algebra is for mathematicians. (Rousseau 1807, s, 12.)

En mycket van kontinental latinanvandare, medicinprofessorn Frangois Boissier de la
Croix de Sauvages i Montpellier® skriver sa har:

Opus...vere aureum et, mote parvum, at reipsa maximum. Miror tuam sapientissimam
breviloguentiam, tuum ordinem nitidissimum. Alii autores pauca multis verbis, tu multa
paucis verbis profers pro more solito.” (Linnaean Society of London, Collection of Let-
ters.)

Lat oss nu summera vad som framkommit och forsoka vardera Linnés latinanvandning.

Forst skall sdgas att Linné var en mycket mangsidig och flitig utdvare av latinet och de
genrer han inte anvande var fa. Ocksa hans muntliga bruk av spraket var omfattande. Det
finns en gemensam némnare for hans bruk av latinet, och det dr kortheten 1 uttryckssiit-
tet. Linné ar beroende av bestamda kallor och monster, fran gymnasiets bildning, vederta-
gen terminologi och diagnostik fran antiken och framat samt samtida nylatinskt sprakbruk.
Han gjorde som latinist bestamda, originella och bestaende bidrag till nyords- och begrepps-
bildningen. I denna mening var han en nydanare ocksa internationellt sett. Linné var inte en
polerad Cicero utan en otalig systematiker som inte sa sallan drabbades av smafel i sina brev
och otryckta verk. Dessa forringar dock pa inget sétt hans stallning som kompetent latinan-
vandare pa sitt omrade.

6 Brev 15/9 1751.

7 1 oversdttning: Ditt arbete...ar verkligen gyllene, det &r litet i storlek, men i verkligheten mycket
stort. Jag ér forundrad 6ver din synnerligen visa korthet i uttrycket och din glansande ordning. Somliga
forfattare sager fa saker med manga ord, men du sager manga saker med fa ord efter din vana.
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Mary Ingemansson, Skoénlitterar lasning och historiemedvetande hos barn
i mellandldrarna. Licentiatavhandling i litteraturvetenskap: alternativet Svenska

med didaktisk inriktning (omfang: 128 s).

Av Birgitta Svensson

"Vilka majligheter har barn i tio- till elvaarsaldern att utveckla sitt historiemedvetande da
de deltar i en tematiskt upplagd undervisning dar skonlitteraturen spelar en viktig roll som
kunskapskalla?” Den har fragan undersoker Mary Ingemansson i sin avhandling fran 2007.
Detta syfte far hon stod for bl a i laro- och kursplaner for grundskolan dar det talas om skon-
litteraturens roll som en viktig kunskapskalla och betydelsen av att eleverna tillagnar sig ett
historiemedvetande, for att genom detta medvetande ocksa kunna tolka nutiden. Detta syfte
far hon ocksa stod for hos historiedidaktiker, bland dem Monica Vinterek som pladerar for
beréattandet i historieundervisningen. Ingemanssons syfte preciseras i fyra huvudfragor:

1. Vilket skapat eller utvecklat historiemedvetande finns efter hela lés-, skriv-
och samtalsprocessen?

2. Hur skapar eleverna sitt historiemedvetande?

Hur utvecklas elevernas syn pa historia under processen?

4. Vilken sorts identifiering med personer i romanen sker? Hur forhaller
eleverna sig till ménniskor som har levat forr?

w

For att besvara fragorna har Ingemansson under fem veckor féljt ett undervisningsforlopp
om vikingatiden och hirvid fokuserat pa tre elever (Sofia ar 4, Simon ar 5 och Emma ar 5)
som gar i en s k F5-skola i sodra Sverige, en skola som i sin utvecklingsplan inkluderar ett
tematiskt och &mnesévergripande arbetssétt. Det empiriska materialet bestar av enskilda in-
tervjuer som gors vid vardera tre tillfallen med de ndmnda eleverna, klassens boksamtal och
skrivna texter (tva essatexter som utgor svar pa stallda fragor, en faktatext och en beréttelse).
| centrum for intresset star elevernas reception av Maj Bylocks historiska roman Drakskep-
pet (1997).

De teoretiska och metodiska utgangspunkterna hamtas fran bade det historiedidaktiska
forskningsfaltet och den lasarorienterade forskningen. Aberopande den tyske forskaren Karl-
Ernst Jeismanns definition av historiemedvetande noterar Ingemansson att det 4r denna som
i nagot varierad form ocksa aterkommer i den svenska historiedidaktiska diskussionen — lik-
som i den definition Ingemansson sjédlv formulerar for sin undersokning och som lyder:

Historiemedvetande ar vetskapen om att alla méanniskor existerar i tid och rum, det vill
séga att de har en harkomst och en framtid samt vetskapen om att ingenting ar oférander-
ligt. Historiemedvetande handlar om tolkning av det forflutna, forstaelsen av nutiden och
tankar om framtiden. | ett didaktiskt sammanhang aktiveras historiemedvetandet av emo-
tionella upplevelser och kan da beskrivas utifran tre processer: identifikation och motet
med det annorlunda, den sociokulturella laroprocessen som inbegriper existentiella fragor
och vérderingsfragor samt historiemedvetandet som beréttelse. (Ingemansson, 2007:8)
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Sjalva grunden i Ingemanssons analys av elevernas reception och skapande/utvecklande av
ett historiemedvetande utgérs av den amerikanska litteraturpedagogen och forskaren Judith
A. Langers teoribygge om envisionment building — férestallningsvérldar (Judith A. Langer,
Envisioning Literature. Literary understanding and literature instruction, 1995). Langers
envisionment building inbegriper fyra faser som ér att forsta som specifika ldsarhallningar
till texten. Den forsta fasen ar en orienteringsfas som innebadr att lasaren trevande stiger in i
texten och soker skaffa ledtradar till textens miljo, personer och handling. | den andra fasen,
forstaelsefasen, har lasaren kommit in i en forestallningsvarld och anvander sig nu av saval
egna erfarenheter som kunskaper som texten erbjuder for att forsta dess mening. Den tredje
fasen benamner Langer aterkopplingsfasen. Lésarens fokus andras har till att bli funderingar
om vad forestéliningsvérldarnas tankar och idéer har for betydelse for det egna livet. Den
fjarde fasen ar en éverblicksfas. | denna fas distanserar sig lasaren fran texten och betraktar
den som ett hantverk skrivet av en forfattare.

Avhandlingen har tva delar. Den andra delen utgors av en analys av det historiemedve-
tande eleverna utvecklar under undervisningsprocessen. Varje elev analyseras for sig enligt
foljande steg: inledande forstaelse, vaxande insikter och det utvecklade historiemedvetandet.
Ingemanssons resultatredovisning ar detaljrik med manga hanvisningar till de transkriberade
intervjuerna och till elevernas skrivna texter. Hon visar hur samtliga elever ror sig i saval
orienterings- som forstaelsefasen, samt dven — vid nagra tillfallen — i aterkopplingsfasen.
Om de kommer sa langt som till 6verblicksfasen &r dock oklart. Gemensamt for eleverna
ar att de tillagnat sig kunskaper om t ex vikingasamhéllets sociala struktur, fatt insikter om
vissa virderingsfragor, samt att de identifierar sig med Drakskeppets huvudperson, flickan
Asa. Samtidigt varierar elevernas sétt att tala och skriva om vikingatiden. Simon ar under
hela undervisningsprocessen mest intresserad av vikingarnas vapen, medan flickorna visar
en storre bredd i sin kunskapsinhdmtning. Dessa olikheter ser Ingemansson som utslag av bl
a olikheter i lasarroller. Aberopande Appleyards (1991) modell pekar hon pé att Simon &r en
sOklasare, dvs laser for att soka efter viss information, som framst iklader sig l&sarrollen som
hjélte. Denna roll intar ocksa Sofia, medan Emma, den mest lasvana av de tre eleverna, 4r pa
vég att bli l&saren som tolkare.

| den avslutande diskussionen betonar Ingemansson att det & kombinationen av den to-
tala undervisningsprocessen, dvs samtalandet, skrivandet och l&sandet, som banat vag for
en fordjupad kunskap och ett utvecklat historiemedvetande om vikingatiden hos eleverna.
| analysdelen blir det ocksa tydligt att det inte minst ar den muntliga interaktionen, dvs in-
tervjuerna och samtalen om Drakskeppet som satt igang elevernas tankar och funderingar.
Boksamtalen bygger pa den brittiske barn- och ungdomsfarfattaren och litteraturpedagogen
Aidan Cambers metod som finns beskriven i dennes Bocker inom o0ss. Om boksamtal (1998).
Chambers modell, som kan ségas vara lararcentrerad, innehaller bade s k grundfragor och
s k allminna respektive specifika fragor. Grundfragorna handlar om vad man gillar/ogillar
i berattelsen, vilka fragor berattelsen véacker och vilka ménster man ser i den. De allménna
respektive specifika fragorna inriktas mer pa fragor om det litterdra hantverket. Problemet dr
dock i vilken utstrackning Chambers modell mojliggor for eleverna att utveckla ett historie-
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medvetande och komma in i det som Vinterek bendmner “den inre livsvarlden”. Hade en an-
nan samtalsmodell varit mer givande? Jag tror det, och tanker har bl a pa reciprocal teaching
(6msesidigt larande) som tagits fram av Palinscar & Brown (1989)* och som visat sig spela
en viktig roll for att stodja elevernas kunskapsutveckling och aktiva lasning.

Mary Ingemanssons fragestallning galler skonlitteraturens roll som ett centralt didaktiskt
redskap i utvecklingen av elevers historiemedvetande i ar 4 och 5. Avhandlingen visar att
skonlitteraturen fyller en viktig funktion tillsammans med andra kunskapskallor, som t ex
den s k faktionslitteraturen, som ar en kombination av fakta och litteratur, och som favori-
seras av en av undersokningens informanter. Ingemanssons avhandling vécker alltsa en rad
vasentliga fragor hos varje lasare som ar intresserad av elevers lasupplevelse och lasforsta-
else. Den ger oss ocksa en inblick i varierande lasarter och hur elever pa olika satt tar till sig
skonlitterara texter. Avhandlingen later oss vidare, via Langers teoribygge och Ingemans-
sons detaljerade analys, ta del av hur den historiska kunskapen gradvis véxer fram hos de tre
eleverna. Allt detta borgar for mycket intressant lasning. Harigenom fyller avhandlingen val
en plats i den amnesdidaktiska forskningen — och blir en kunskapskalla for larare pa faltet.

Birgitta Svensson, lektor i svenska spraket vid Hogskolan i Halmstad och opponent
pa Mary Ingemanssons licentiatavhandling

1 Palinscar, A. S. & Brown, A. L. (1989), Classroom dialogues to promote self-regulated comprehen-
sion. I: J. Brody (red) Advances in research of teaching. Vol 1. Greenwich, Conn: JAI Press. s 35-72
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Gunilla Molloy, Nar pojkar laser och skriver, Studentlitteratur 2007

Av Gunilla Byrman

Denna bok ger inblickar i skolans vardag och skolpojkars argumentation for och emot las-
ning. Forfattaren lagger olika perspektiv pa denna skolverksamhet och diskuterar lasandet
och skrivandet i skolan utifran genus-, klass-, demokrati- och lararperspektiv. Hon diskuterar
sarkilt pojkarnas sprakliga kompetens och skolsamtalets betydelse. I sin framstallning ger
Gunilla Molloy relevanta litteraturhanvisningar till forskning inom detta falt.

”Jag ryser nir jag ser en bok”, siger Pelle (s. 9). Uttalandet belyser hur pojkar med léds- och
skrivsvarigheter som gar i sjuan ser pa skonlitteratur; manga av dem tycker det ar urtrist att
lasa. Att det forhaller sig sa beror delvis pa att de har ”sluppit lasa hogt i sju ar genom att sitta
tysta och protestera” (s. 15). Men hur ska da larare fa de hér eleverna att komma igen utan
att exponera sina bristande fardigheter infor klassen? Forfattaren menar att lararen maste
gora didaktiska val som gor det mindre smartsamt for de drabbade att exponera sig och som
hindrar dem fran att halka efter. De maste helt enkelt fa stod att komma vidare i sin sprakut-
veckling.

Hon resonerar om literacybegreppet, dvs. ”det komplicerade forhallandet mellan laskun-
nighet, lasforstaelse, olika textgenrer och olika sprakliga praktiker” (s. 14) och myntar i an-
slutning till VVygotskys terminologi begreppet gemensam utvecklingszon, som enligt Molloys
mening bor skapas mellan elever i klassrummet och bli ”den arena dar allas narmaste utveck-
lingszoner bidrar till allas larande™ (s. 20). Detta innebar att de didaktiska valen maste vara
individuellt anpassade men samtidigt ocksa tillgodose hela klassens behov. Molloy har i sin
praktik sett att viss typ av kunskap kan tranas fram och att det demokrati- och kunskapsupp-
drag som skolan har att framja kan laras ut samtidigt genom att eleverna far lasa och samtala
om text. Hon anser att svenskamnet atminstone potentiellt kan uppfylla demokratiuppdraget
genom att eleverna laser, diskuterar och skriver. Darigenom tranas eleverna i empati och
respekt for andra — for varandras asikter och livsstil. I Molloys klasser gar detta ut pa att fa
eleverna att acceptera vissa arbetsrutiner som gar ut pa att lasa, samtala och skriva om olika
innehallsliga och etiska aspekter i de lasta texterna. | sin klassrumspraktik aterkommer hon
standigt till fragan: ”Vad hander har — och vad betyder det som hander for de inblandade?”
(s. 74).

Gunilla Molloy studerar och problematiserar pastaendet pojkar laser inte”. Hon poangte-
rar att pojkar savil som flickor maste fa ldsa och skriva olika sorters texter, och det avgoran-
de ar att de maste fa mojligheter att utveckla sina texter, eftersom olika vardagliga situationer
kriver olika sprakliga kompetenser. Pelles text ’Jag drar en plugg vid cylindern” om hur han
meckar med sin moped visar att han kan skriva om sadant som intresserar honom pa ett initi-
erat satt. Molloy demonstrerar att hennes literacy inte racker till for att forsta hans text fullt
ut. Detta visar att all slags sprakliga kompetenser ar viktiga och att de leder till en berikande
mangfald. Det galler att bredda repertoaren av literacies under skoltiden. Att kunna lasa bety-
der alltsa att verkligen forsta vad man laser.
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Pojkar ser i allménhet inte pa sig sjdlva som lisare; Pelle skriver om skolboken Sandor
slash Ida att den ”s6g hart”. Lasning ses av manga pojkar som nagot feminint; detta innebéar
att ingen riktig man vill bli ertappad med en bok! Men numera finns manga olika stt att kon-
struera maskulinitet, och ocksa mins inbordes relationer bor déarfor studeras. I klassen finns
inte sdllan en dominant pojke som behirskar de andra pojkarna och flickorna. Molloy hin-
visar i detta sammanhang till Mats Bjornssons Kon och skolframgang: tolkningar och per-
spektiv (2005), i vilken det framkommer att bade flickor och pojkar sjilva beskriver flickor
som smartare och duktigare &n pojkar — ett sétt att uttrycka det kunskapsglapp och de betygs-
skillnader som finns i den svenska skolan. Dessutom konstaterar Molloy att: "var sjétte pojke
1 den senaste PISA-undersokningen hade ett mycket svagt lasresultat jamfort med var tolfte
flicka” (s. 80). I forlingningen kan detta innebira att det uppstar flick- och pojkskolor, vilket
far en social innebord genom att flickor kommer in pa hogstatusgymnasium och pojkar for-
visas till lagstatusskolor. Detta leder till segregation och ar en farlig utveckling i ett samhalle
som i grunden stravar efter jamstélldhet mellan kénen.

Pojkars bristande Lislust ses som ett problem. Ar det verkligen det? Ja, generellt, men
ett sétt att avhjélpa detta & om man som Molloy i praktiken forsoker att skapa forutsatt-
ningar for samtal om engagerande existentiella fragor, vilka hjalper ungdomarna att trana
styrdokumentens och samhéllets demokratiprincipen genom diskussioner och loggskriv-
ande. Eleverna far darigenom mojlighet att lara sig att visa respekt for andra.

Hon resonerar om betydelsen av klass och citerar Mats Trondman (1994) som héavdar att
det finns inget som sa tydligt paminner klassresendren om att hon kommer fran en annan
varld som just sprakbruket i den nya vérlden” (s. 98). Darfor &r spraket — bade muntligt och
skriftligt — det viktigaste verktyget for att bli accepterad och integrerad i nya samhalleliga
sammanhang. Har patalar Gunilla Molloy alla elevers sjélvklara rétt att under sin skolgang
fa utveckla sitt sprak och utoka sin repertoar av sprakliga kompetenser, eftersom det kan te
sig svart, ibland omajligt, att tala men framfor allt att skriva om nagot, nar man inte kanner
till de sprakliga koderna som situationen kraver.

| skolverkets skrivning om demokratisk kompetens framgar det inte tydligt att den kan
tranas inom ett skolamnes innehall och arbetsformer. Molloy visar genom sin praktik att
demokratiundervisning &r mojlig och 6nskvard inom svenskdmnet. Hon anser att elevernas
texter, som bor tas pa storsta allvar, deras autentiska fragor, svar och reaktioner i samtal samt
dialog- och demokratiloggar ska vara drivkraften i skolarbetet. Just detta skapar nyttiga kon-
flikter eftersom det i en klass finns olika virderingar och asikter om till exempel invandrare,
feminister och homosexuella. Harigenom blir det naturligt att diskutera vad man far och inte
far sdga och gora i en demokrati. Muntliga och skriftliga texter blir ett satt att fa diskutera
samhillskonflikter i skolan, med Gerald Graffs ord to teach the conflict” (1992) — kort sagt
en forberedelse for vuxenlivet.

Den gemensamma utvecklingszonen i klassen gor att eleverna l&r av varandra och borjar
se varandra som resurspersoner. Eleverna laser varandras lasloggar for att de ska fa inspira-
tion att utveckla det egna skrivandet. Resultatet av detta ar att alla lar av alla. Molloy har
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sett exempel pa att inte bara svaga elever lar av starka utan att &ven starka lar av svaga. Hon
anser att alla elever maste kunna skriva forklarande, berattande och dokumenterande texter.
Som samhéllsmedborgare maste alla kunna vélja relevant information, bedéma den och dra
slutsatser utifran den.

| det nationella provet i svenska i arskurs 9 provas formagan att tillampa kunskaper i tre
delprov: lasforstaelse, skriftlig och muntlig uttrycksférmaga. | forelagda texter ska eleverna
da kunna lokalisera fakta, jamfora texter och tolka dem. Provet ér till for att konkretisera
kursplanens mal, som innebir att eleverna ska kunna reflektera, dra slutsatser och lisa mellan
raderna. Sammantaget maste styrdokumenten (som &r varje larares lag), det nationella provet
och lararens didaktiska val navigera at samma hall for att stotta elevernas larande i skolan.

Nar Molloy efter sina observationer drar slutsatser om sin praktik i forhallande till pastaen-
det att ”pojkar inte laser” anser hon att det inte dr nagon idé att lata skolbarn lasa om de inte
far mojligheter att samtala om sin lasning, bokens innehall och implikationer. Ingen normal
vuxen manniska som l&ser en bra bok tanker att de ska skriva en recension eller skriva om
slutet pa boken, att med Rosenblatts ord tillampa en efferent lasart, utan de kénner nog snar-
are ett behov av att diskutera sin upplevelse av boken med nagon annan, dvs. att tillampa en
estetisk lasart. Forfattaren framhaller klokt nog att “nar nu forskning visar att optimala be-
tingelser for larande kan ske i samtal mellan manniskor i en social praktik, varfor da ignorera
det goda utgangslage som en klass med olika uppfattningar och varderingar kan vara vid
l&sning av skonlitteratur?” (s. 154).

Pastaendet att “’pojkar inte laser” far sig en torn, eftersom det framgar med all 6nskvird
tydlighet ur Molloys observationer att pojkar visst laser men ofta &r det texter som inte syns
i skolamnet svenskas textvarld. Vidare konstaterar hon att pojkar ocksa laser mer, om de far
tillfalle att tala om de l&sta texterna; kort sagt de uppskattar boksamtal enligt forfattarens ut-
sago. Konstruktioner av manlighet och vérderingar om klass och kon spelar roll i detta sam-
manhang. Gemensamt for pojkarna oberoende av klasstillhérighet &r att de &lskar att lasa om
hjaltar. Men svenskamnet framstar som feminint och manga pojkar tar darfor avstand fran
det; det ar ett av manga sétt att havda sin manlighet. En del tanker kanske att 16sningen vore
att lata grabbarna lasa supermanliga bocker i stéllet for kvinnliga berattelser som den om
Harry Potter (denna utsaga harror fran tva manliga brittiska forlaggare). Gunilla Molloy pa-
pekar att problemet ir att det numera inte finns enbart ett uttryck for maskulinitet. Dessutom
bor och far skolan inte reproducera ett konsstereotypt val av skonlitteratur for att fa dagens
unga man att utveckla sin las-, skriv- och tolkningsformaga och sin kompetens att medverka
I det moderna demokratiprojektet i och utanfor skolan.

Enligt forfattarens mening verkar skoldebatten forvéaxla laskunnighet med lasforstaelse.
Arbetet med ldsning, reflektion och samtal om bocker ska vara en pagaende process i skolan
och inte forvisas till en eller tva temaveckor om aret, havdar Molloy. Barnen lar sig genom
en sadan process saval att argumentera for sina asikter som att méta och prova andras. Vi vet
inte mycket om hur texter och textarbete paverkar elever. Men forforstaelse kréavs for lasning
av alla texter. | detta sammanhang resonerar forfattaren om att kunskap inte ar ett entydigt
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begrepp, och darfor kan texter bli bade inkluderande och exkluderande beroende pa lasarens
forforstaelse. De flesta pojkar kan ldsa, men manga pojkar, och for den delen #ven flickor,
forstar inte vad de laser. Den brannande fragan om vad skolan kan gora for att eliminera
manga elevers bristfalliga lasforstaelse forblir obesvarad i boken. Men om inte skolbarnen
tranar upp en funktionell lasforstaelse under skoltiden leder det garanterat till problem for
dem i skolan och senare i vuxenlivet.

Gunilla Molloys bok provocerar fram manga tankar om svenskamnets praktik och om hur
skolan kan skapa stodstrukturer for att eleverna ska kunna erdvra alla de sprakliga kompe-
tenser som behovs for att utvecklas till sjdlvstindiga medborgare. Pastdendet att “’pojkar inte
laser” maste saledes studeras utifran hur de far lasa och vad de far samtala om i samband med
lasningen men ocksa vilken lasart som dominerar i klassrummet. Boken innehaller inspirer-
ande tankefdda for alla blivande och yrkesverksamma larare, men &ven for foraldrar som vill
stddja sina barn i deras las- och skrivutveckling. Enligt min mening bor dven sakprosatexter
pa ett genomgripande satt involveras i skolans las- och skrivprojekt, nagot som alla elever
med sékerhet har god anvéandning av i sitt kommande yrkesliv.
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