Om sommarkurserna i1 Kreativt skrivande

Magnus Eriksson

Historik och férutsattningar

Vi har erbjudit tre sommarkurser i Kreativt skrivande. ”Att skriva historiska romaner” gav vi
forsta gangen 2009. Sedan foljde en propedeutisk kurs om att skriva fér barn, narmast avsedd
som en forberedelse for kursen “Att skriva barnlitteratur”, som Ioper Over host- och
varterminerna. Sommaren 2014 gav vi for forsta gangen kursen “Kreativt skrivande: en
introduktion”, som soktes av 5000 studenter. Den forstnamnda kursen gavs pa heltid, de
forsta aren dessutom med obligatoriska heldagstraffar som inledning och avslutning. De tva
senare kurserna har getts pa halvtid och heldistans, alltsa utan traffar pad campus. "Kreativt
skrivande: En introduktion” &r den enda av dessa kurser vi for ndrvarande ger som
sommarkurs. Att skriva historiska romaner fick en fortsattning efter ett par ar, "Att skriva
historiska romaner I1I” som gavs under ordinarie termin. Nar Kreativt skrivande blev ett eget
amne pa Institutionen for film och litteratur slogs de tva nivaerna samman till en kurs om 30
hogskolepoang som liksom de flesta av vara andra kurser 16pt 6ver tva terminer. Den kursen
ligger dock pa is efter lasaret 2014-2015. Den svarade mot ett konkret behov i tiden. Vi hade
mer an 100 studenter forsta gangen den gavs, farre an tio den senaste gangen.

Nastan all undervisning i Kreativt skrivande pa Linnéuniversitetet sker pa distans.

Pedagogiskt har det manga fordelar. Visserligen atnjuter det sa kallade textsamtalet hog
status i skrivpedagogiken, men att arbeta dver nétet ger en tydligare konstans i arbetet. Nar
handledningen sker skriftligt kan vi som l&rare inte komma undan med allménna fraser som
"det har ser lovande ut” eller “fortsatter du pa den hér linjen blir det bra”. Aven de mer
kvalificerade kommentarer som ges i de muntliga textsamtalen kan latt bli ett jagande efter
vind, nar studenten funderar pa vad som egentligen sades. Dar har den skriftliga
handledningen avgjorda fordelar. Den skriftliga formen staller hdgre krav pa precision och
konkretion i kommentarerna. Studenten kan dessutom atervanda till vad handledaren skrev
vid foregaende textinlamningstillfallen. Lararen kan inte komma undan med uppmuntrande
men tomma fraser eller abstrakt hallna omdémen, vilket ar enklare vid muntlig handledning;
det ar naturligtvis inte regel vid sadan, men en risk. Skriftlig handledning ger dessutom
studenten storre rattssakerhet, da studenten alltid kan hanvisa till vad handledaren skrivit.
Jag skall dock inte forringa textsamtalen. De har ett véarde. De &ger vanligen rum i grupp, och
pa vara kurser pa hogre niva ar de en del av verksamheten; de kurserna ges pa halvdistans,
och da blir textsamtalen ett komplement till skriftlig handledning och forumdiskussioner med
kurskamraterna om manus under arbete.

Heldistans eller halvdistans?

Nar det géller vara sommarkurser ar dven fragan om hel- eller halvdistans av vikt. Fér egen
del har jag bara goda erfarenheter av undervisning pa heldistans, alltsa kurser dar studenterna
aldrig traffas pa campus. Fordelarna blev tydliga pa en kritikkurs som vi for en del ar sedan
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lade over fran halvdistans till heldistans. Det var da en kurs pa grundlaggande niva. Ett
moment i kursen Kkallade jag for “Recensionens anatomi”. Det var en analys av
recensionsartikelns skilda aspekter: kontext, referat/beskrivning, tolkning/analys, vardering.
De olika aspekterna glider ofta in i varandra, men de kan ocksa vara klart urskiljbara inslag
som kan avgransas fran varandra. En recension behdver inte heller omfatta alla. Syftet med
analysen var att skarpa studenternas blick for vad en recension innehaller och det inre
sambandet mellan dess skilda aspekter. Nar kursen gick pa halvdistans dgnades en del av ett
forelasningspass at uppgiften. Studenterna fick ut ett par bokrecensioner som de skulle
analysera for att isolera de skilda aspekterna men ocksa for att se hur dessa samspelar med
varandra. Nar uppgiften gavs i forelasningssal fick vi fina analyser av kursens mest aktiva
kritiker. De andra féljde med i resonemangen, nickade instammande och flikade ibland ocksa
in eller annan klok kommentar. Resonemangen fordes muntligt.

Né&r kursen gjordes om till heldistanskurs, lades foreldsningen om de skilda aspekterna av
recensionen ut som bakgrundsmaterial pa larplattformen. Sedan fick studenterna skriftligt
analysera skilda recensioner och kritiskt jamfora dem. Jag var oséker infor omlaggningen av
kursen. Jag uppskattar direktkontakten med studenter och ser den som en viktig del av det
arbete som utfors, dven om merparten av detta utfors pa natet. Jag blev dock positivt
Overraskad. Nér alla tvingades att skriftligt formulera sina analytiska och kritiska iakttagelser
blev deras egna recensionsuppgifter totalt sett battre. De basta artiklarna var pa samma niva
som tidigare, men de &vriga studenterna visade i sina egna texter ett mer reflekterat
forhallande till recensionen som genre och dkad lyhordhet for sambandet mellan beskrivning
och analys & ena sidan och kritisk vérdering & den andra. Den teoretiska medvetenheten
starktes alltsa markbart nar kursen blev en heldistanskurs. Forelasningen (jag tar mig friheten
att kalla det skrivna bakgrundsmaterialet med formulerad uppgift for en “forel&sning”)
fungerar pa natet, medan den i en forelasningssal utdvar mer selektiv verkan.

Amnets pedagogik och forstaelsemodell

Mycket av undervisningen i Kreativt skrivande, framst handledningen, préglas av en
emergent, eller framvaxande, forstaelse av det slag som tolkningsfilosofen Mats Furberg
teoretiserat (1982: 206-210). Det ar en hermeneutisk process i vilken bada parterna i ett
samtal, eller i ett meningsutbyte med pedagogiska ambitioner, uppnar djupare forstaelse av
ett fenomen genom Omsesidigt utbyte av idéer och erfarenheter. Som larare i Kreativt
skrivande moter jag studenternas texter med mina estetiska och kritiska idéer. Men i motet
med dessa texter maste jag ocksa konfrontera mina egna idéer. Det kan jamforas med den
derrideanska idén om “det bottenldsa schackbradet”, alltsa en andlos process genom vilken
nya skikt av mening Oppnas i en oupphorlig rorelse dar tiden ocksa antar rumslig karaktar
(Hoy 1978: 77-84). Leslie Thomson skriver att lararen i Kreativt skrivande gor en “double
journey”. Studenten l&r sig att skriva, lararen lar sig att bli l&rare: ”Like the students, | have
had to undergo loss as | take on new concepts” (Thomson 2013: 46). Lé&rarens estetik och
litterdra forstaelse forandras genom det kritiska arbetet med studenternas texter. ”I have learnt
and am still relearning”, skriver Thomson (Thomson 2013: 46). Darfor kan varken &mnets
hermeneutik eller dess pedagogik fixeras. Det finns inga givna idéer som ger det Kkritiska och
pedagogiska arbetet en helt igenom éverblickbar grund.
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Syftet med undervisningen i Kreativt skrivande &r att gora studenterna till forfattare, eller
till battre forfattare, eller battre kritiker och esséister. Nicole Cooley har formulerat malet i
termer av “experience”, “voice”, “authority” och “essentialism” (Cooley 2003: 100). Hon
diskuterar dessa i ett mer avgransat sammanhang, i en kritisk uppgdrelse med kraven pa
anonymisering av studenternas texter for en pastatt opartisk beddmning av dem. Men
kategorierna kan aven anvandas for att beskriva undervisningens mal, &ven om “essentialism”
ar ett belastat ord. Cooley ser det som ett resultat av de tre andra kategorierna i vaxelspel.
Den som vill kan relatera till den ryska formalismens term "litteraritet”.

Alltsa, genom samspelet mellan handledare och student vaxer fordjupad forstaelse fram.
Studenten blir en béattre forfattare, eller battre pa att bemastra text och uttrycksmedel for att
tolka erfarenhet i en rost, i den egna rosten. | vara langre kurser ar detta en process som kan
I6pa over flera ar, fran grundlaggande till avancerad niva. Det &r en process som kraver tid
och kontinuerlig kontakt, uppgifter och omsorgsfulla kommentarer. Den kritiska fragan for
sommarkursernas vidkommande blir da: Hur uppnar vi detta under tio veckor pa halvtid?

Var forsta sommarkurs i Kreativt skrivande, “Att skriva historiska romaner”, lopte
visserligen pa heltid, men den var felplanerad det forsta aret. Det hade utvecklats ett monster,
som passade de teoretiska sommarkurserna. Internt kallade vi dem “brevladekurser”. Det
innebar att studenterna sattes igang, fick ett laspensum och en avslutande paperuppgift.
Beskrivningen och bendamningen ma vara vanvordiga, men de saknar inte tackning.
Beskrivningen ska inte heller nddvandigtvis uppfattas som kritisk. Upplégget var
andamalsenligt for en viss typ av kurser, dar det gallde att lasa och smélta nya intryck och
kunskaper for att sedan redovisa dem i ett problemorienterat perspektiv. Daremot passade de
inte en kurs i Kreativt skrivande. En heldag med forelédsningar om historiska romaner, sedan
hem och skriva bdrjan pa en sadan och lamna in manus tio veckor senare; det sager sig sjalvt
att det som behdévs for att hjalpa studenten att finna sin rost, sitt stoff och sina uttrycksmedel
inte rymdes i en sadan kursplanering. Nér kursen gavs nasta gang hade ocksa planeringen
andrats och anpassats till de arbetssétt vi vanligen anvéander i &mnet.

For att en kurs i Kreativt skrivande skall fungera pa dnskvart satt kravs tid for skrivande,
tid for handledning och kritiskt meningsutbyte och pa grundldggande nivaer ocksa konkreta
och val varierade uppgifter som hjalper studenten att finslipa sina uttrycksmedel och
tematiska idéer. Dessutom skall studenten lasa bocker, bade skonlitterara och facklitteratur
om skrivande — for inspiration, orientering och reflektion. En viktig del &r vidare studentens
kritiska lasning av sina kamraters texter. Det ger vérdefulla synpunkter for forfattaren till den
kommenterade texten, men den kritiska granskningen av svagheter och fortjanster i andras
texter skérper &ven blicken for det egna skrivandet.

Allt detta ryms knappast i en kurs som I6per pa halvtid dver tio veckor, inte heller om den
ges pa heltid. Det ar ju dessutom sommar ...

Att finna ett [ampligt format for en sommarkurs i Kreativt skrivande

Kursen ”Kreativt skrivande: en introduktion” kan ytligt se ut som en uttunnad version av den
forsta terminen av var kurs pa nivan 1-30 hogskolepoang. Den rymmer ett antal korta
skrivuppgifter, bade tekniska och tematiska. En dialog skall skrivas, en person och miljo
beskrivas, men vi har ocksa arbetat med en tematisk uppgift och en romananalys. Uppgifterna
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har flera syften, bade formella och andra, mer undflyende. Fantasin skall fléda, men en dialog
maste ocksa konstrueras pa ett korrekt satt. Skiljetecknen skall in pa ratt plats i forhallande
till anforingstecken, word ma stallas om sa att det inte blir jamn vanstermarginal till hoger om
talstrecket ifall sddant anvands. Det senare ar en del av word-férbannelsen, alltsa forinstallda
format som inte tar hansyn till vara kurser pa Linnéuniversitet. Tala om Gates of Hell ...
Formalismen &r inte ett sjalvandamal. Kurserna, vilken niva vi an arbetar pa, skall dven
forbereda studenterna pa framtida kontakter med forlagen. Ju fler onddiga skénhetsfel, desto
mindre chans att dven val kvalificerade manus inte gar vidare i forlagshanteringen.

Men formalismen ar bara ett syfte. Just en dialoguppgift skall ocksa trana studenterna pa
att anvéanda repliker och anféringssatser for mer én direkt informationséverforing. Férutom
att tala om for lasaren vad nagon séger, skall dialogen ocksa formedla intryck av kanslor,
temperament, relationer och reaktioner. Den fungerar dven pa en symptomal niva. Det
handlar inte bara om vad som sags, utan ocksa om hur det sdgs. Dessutom ar dialogen ett
hjdlpmedel for temposkiftningar 1 texten. Det kan behdvas om milj6- och
personbeskrivningar blir alltfor utdragna, en aterkommande tendens hos studenter som just
borjat soka sina uttrycksmedel.

Genom ett par korta uppgifter skall studenterna alltsd tranas att anvanda de tekniska
greppen pa ett informationstatt och associativt satt. Deras blick for mojligheterna att gora de
tekniska greppen, eller textens formella aspekter, betydelsebdrande skall skarpas. Vad som i
forstone ser ut som isolerade tekniska dvningar, kommer genom kursen att knytas samman.
Aven en kort sommarkurs utmynnar i skrivandet av en sammanhangande text. Det kan vara
en novell, inledningen pa en roman, eller en diktsvit, d&en om just den aktuella
sommarkursen fatt slagsida mot prosaskrivandet.

Att utforma uppgifter som leder studenten mot ett forverkligande av Cooleys vérden
experience”, "voice”, "authority” och “essentialism” &r i allra hogsta grad mojligt dven pa
en kort sommarkurs. Det galler att halla dem pa en hanterbar niva, eller ett begransat omfang.
For en introducerande dialog som fyller de syften jag ndmnt kan 30 — 40 repliker utan vidare
racka. En miljobeskrivning eller personintroduktion kan ocksa goras relativt kort. Eller
snarare: bor goras relativt kort. Inte minst for de senare 6vningarna géaller det for studenten att
noga vaga vad hen vill ha sagt. Den receptionsestetiska idén om lasarens medskapande stéller
krav pa koncentration och fokusering. Ingen lasare vill ha allt skrivet pa nasan, och en viktig
uppgift for lararen pa inledande kurser &r att fa studenten att tydligare se vad som inte
behdver ségas; det galler bade prosa, lyrik och dramatik. For att ta ett elementart exempel: i
borjan av en kurs fylls beskrivningarna av onddiga adjektiv och adverb. Att fa studenten att
lita pa orden ar en viktig uppgift pa en introduktionskurs. Eller om syftet ar sprakkritiskt: att
lita pa den underminerande verkan som finns i orden utan att dessa maste kvalificeras med en
adverbiell racka. Prefixet ”0-” har &ndock en absolut, negerande betydelse. Den som skriver
att en gestalt ar "helt olycklig” riskerar att sudda ut denna. Det utarmar spraket, inte endast
det litterara spraket.

De har exemplen kan forefalla petiga, men det ar ofta pa den nivan vi maste borja for att
studenten skall utveckla ett litterart sprak, eller sin "voice” for att anknyta till Cooley. Det &r
ocksa nagot som later sig gora pa en i tiden starkt avgransad kurs, till exempel en
sommarkurs pa halvtid. Men det ar naturligtvis bara en borjan.



18 HumaNetten Nr 39 Hosten 2017

Anpassade uppgifter och tata kontakter mellan student och larare ar kanske vad som ytterst
legitimerar en sommarkurs i Kreativt skrivande. Det stéller krav pa lararens arbetsinsats.
Kommentarerna maste vara fokuserade, de kan inte slarvas igenom hur mycket solen &n
skiner. Att demoraliseras av bad och solsken &r studentens privilegium.

Jag skrev att en kurs i Kreativt skrivande kraver "tid for skrivande”. Om uppgifterna ar
precist formulerade och omfangsmassigt rimligt begransade ges tid &ven inom ramen for en
sommarkurs. Men studenten maste da ocksa fa mojlighet att koncentrera sig pa sitt eget
skrivande, inte pa andras. Hur vardefullt det an ar for utvecklandet av den kritiska, och
sjalvkritiska, formagan att kommentera kamraternas texter &r det nagot som bor uteslutas pa
en kort kurs. Det ar i alla fall min erfarenhet. For att kommentera andras texter maste
studenten snabbt skifta perspektiv och ga in i de andras skrivande, for att sedan aterga till sitt
eget skrivande. Det ar en process som tar en del tid, och den tiden finns séllan pa en
sommarkurs. Pa de langre kurser som léper dver host- och varterminerna finns dven uppgifter
av teoretisk eller litteraturhistorisk art som skall géras. De kan forenas med det egna
skrivandet och kommenterandet. Att skifta perspektiv tar tid, men det skall inte ge tidsspillan.
Pa sommarkursen maste daremot uppméarksamheten riktas at ett enda hall: eget skrivande och
lasande.

Sommarkurserna ar en vardefull del av kursutbudet, &ven i Kreativt skrivande. Vi har haft
manga studenter pa vara langre kurser som borjade med en sommarkurs. De ger ocksa en
mojlighet for dem som inte kan satsa pa en langre kurs att préva och utveckla sina litterara
idéer och uttrycksmedel. Och, inte minst viktigt, liksom de renodlat teoretiska
sommarkurserna fungerar de fér manga unga studenter som en akademisk inkérsport innan de
gar over till tyngre varor.

Slutord

Det galler dock att anvéanda tiden effektivt. Tio veckor &r inte automatiskt en halvering av de
andra terminernas tjugo veckor. Det innebar ocksa en kvalitativ forandring. Det
koncentrerade arbetet innebdr titare kontakter med handledaren, vilket delvis kan
kompensera den begransade tidsramen. Aven det i tiden begransade meningsutbytet praglas
idealt av en forstaelseemergent kunskapsprocess, bade i Furbergs betydelse av termen och i
Thomsons idé om studentens och lararens dmsesidiga larande i &mnet.

Daremot tror jag inte att den korta sommarkursen tillater bredare, litterara perspektiv.
Kursen ”Kreativt skrivande: en introduktion” &r just en introduktion. Kursen om att skriva for
barn motiverades som en forberedelse for de arbetsprov som anvéndes vid urvals- och
antagningsprocessen till den ordinarie kursen Att skriva barnlitteratur”. Kursen ”Att skriva
historiska romaner” fick snart sin fortsattning under host- och varterminen. Den byggdes ut
och byggdes aven in i den pyramidstruktur som praglar amnet Kreativt skrivande pa
Linnéuniversitetet, som en av flera kurser pa nivan 1-30 hogskolepodang som ger behdrighet
att soka kurser pa hogre niva.

Jag tror ocksa att sommarkursformatet bast lampar sig for kurser med begransad syftning,
tematiska eller genregrundade. | framtiden kanske kurser som “Att skriva lyrik”, ”Att skriva
deckare”, "Att skriva noveller” eller "Att skriva sanglyrik” vore en mgjlighet. Men aven
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tematiska kurser inriktade pa till exempel samhallskritik, skrack eller erotik kan dyka upp. De
kan ocksa vara en inkorsport.
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