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Stieg Trenter - genren och samtiden

Av Ulf Carlsson

Lank till presentation av Ulf Carlsson

Historien i korthet. Under dren 1944-50 utgav Stieg Trenter de sju kriminalromaner som
stér i centrum for denna artikel och dar fotografen Harry Friberg &r beréttare och
huvudperson: Farlig fafanga (FF) 1944, | dag rod (IDR), 1945, Lysande landning (LL),
1946, Tragiskt telegram (TT), 1947, Traff i helfigur (TIH), 1948, Eld i hag (EIH), 1949,
samt Lek, lilla Louise (LLL), 1950. Forstaupplagorna vaxte stadigt, nadde vid slutet av
decenniet 20.000 ex och kompletterades dessutom snart med olika billighetsutgavor.
Trenter astadkom ett genombrott for den svenska kriminalromanen och foljdes i sparen av
andra storsdljare inom genren, Maria Lang och Vic Suneson fran 40-talets slut, H-K
Ronnblom fran 1955. §alv kunde han fortsétta sin serie kring Friberg fram till sin dod
1967. Den innehdll da sammanlagt 24 romaner, varav de flesta trycktes om pa nytt sa sent
som i slutet av 80-talet.

Trenters kvaliteter & uppenbara vid en jamforelse med hans narmaste svenska foregangare,
sadana som Sture Appelberg, Y ngve Hedvall, Torsten Sandberg, Gosta Pettersson och
Kjerstin Goransson-Ljungman. Hans stil ar avsevart smidigare, hans kansla for

kriminal berattel sens rytm Gverlagsen nagon av dessa ganska tungfotade forfattare. Hans
Stockholmsskildringar har en sinnlig konkretion som ofta prisats av eftervarlden. | Harry
Friberg har han funnit en engagerad och skiftande beréattarrost, dessutom ett redskap for
aterkommande vardering av samtiden.

Stieg Trenter &r pa s sétt ett av manga exempel pa hur genrens konventioner
framgangsrikt anpassats till nationella omstandigheter. Men han &r ocksa intressant
dérigenom att han borjar sin romanserie i ett 6vergangsskede, nér pusseldeckaren a la
Agatha Christie bade modifieras och far konkurrens av andra typer av kriminallitteratur.
Trenters 40-talsproduktion visar i och for sig inga spér av vare sig Raymond Chandlers s.k.
hardkokta deckare eller Georges Simenons polisromaner, men samtidigt som han bevarar
pussel deckarens koncentration pa gatan avviker han fran dess monster i flera andra
avseenden.[1]

Till skillnad frén sjdvmedvetna genier som Sherlock Holmes eller Hercule Poirot ar
Trenters hjélte Friberg en vardaglig manniska, forankrad i sina civila arbetsuppgifter.
Beréttelserna tilldrar sig i en storstad préaglad av modernitetens tempo och konflikter, intei
de enstaka dverklassresidens eller den bymiljo som mellankrigstidens engel sksprakiga
deckarforfattare garna sokte sig till. Trenter visar ocksa en péfallande dragning till
sedeskildringen, stéller modernitet mot tradition och utnyttjar brottshistoriens emfas till att
peka ut dygder och laster hos den expansiva svenska efterkrigstidens medelklass och
borgerlighet.

Min lasning av Trenters tidiga romaner - med tonvikt pa den forsta, Farlig fafanga -
koncentreras pa texternas forhallande dels till genretraditionen, dels till samtiden och dess
ideologiska klimat, och behandlar romanerna utifran fem centrala komponenter: "Hjélten",
"Miljén och tiden", "Gatan", "Utredningen” och "Skulden". Lasningen har samtidigt sin
utgangspunkt i en kritisk diskussion av genreteoretikernas forestalIningar om
kriminalromanens entydiga ideol ogiska karaktér. | teoribildningen har texterna garna
uppfattats som bestdmda dels av genrens normer, dels av en strévan att fungera ensidigt
betryggande eller bekraftande gentemot radande véarderingar. Jag vill istéllet foresla en
lasning som i hogre grad beaktar de spanningar som upptrader i texterna: genrens monster
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kan strida mot varje form av ideologisk bekréftelse; den ideologi som préglar texten
behover inte vara alltigenom enhetlig.

Genren och ideologin

Forsoken att tilldela kriminalromanen eller dess subgenrer en entydig ideologisk karaktér
aterkommer hos flera teoretiker. Ett utslag av vad som inom marxismen brukar betecknas
som "ekonomism" star Ernest Mandel for: "Det &r just pa grund av att den klassiska
detektivromanen skildrar de triumferande rentierernas hérskarklass strax fore och strax
efter 1914 i de anglosaxiska landerna [...] som brottsskildringen kan bli sa utomordentligt
schematisk, konventionell och konstlad". Och: "Reduceringen av brott till ‘mordgéator' som
kan |6sas & symboliskt for en beteendemassig och ideologisk trend som &r typisk for
kapitalismen".[2] "Overbyggnaden", daribland ideologi och konst, blir en enkel reflex av
produktionsférhdllandena. Man kan invanda att gatan kring det enskilda brottet mycket vél
kan besta som textens centrala element, men samtidigt kombineras med starkt
samhallskritiskainslag, hos hardkokta forfattare som Raymond Chandler eller Ross
Macdonald liksom hos sentida svenska foretréadare som Maj Sjowall och Per Wahl 60 eller
Henning Mankell.

John G. Cawelti vill i sin Adventure, Mystery and Romance. Formula Sories as Art and
Popular Culture forklara pussel deckarens genombrott i sent 1800-tal med en kombination
av sociologiska och djuppsykologiska hypoteser kring den angloamerikanska medelklassen.
Genom att mordet ofta skedde mitt i familjekretsen svarade det mot |&sarens latenta
fientlighet mot sina ndrmaste, i sin tur resultatet av en strikt och kravfylld uppfostran.
Genom att brottet individualiserades och férvandlades till ett pussel, ett spel, behdvde det
inte ses som ett hot mot samhallsordningen eller som ett allvarligt socialt och moraliskt
problem.[3]

Redan forutsattningen att mord inom familjens snéva cirkel dominerar till den grad &r
tvivelaktig. Paett generellt plan underhaller pussel deckaren en misstro inte exklusivt mot
familjen - det &r t.ex. sdllan som barn mordar foraldrar eller vice versa, nagot som sannolikt
kan skyllas underforstadda tabun - utan snarare mot den bredare gemenskap som den egna
sociala gruppen eller klassen utgor. Cawelti beskriver ocksa genrens effekter pa ett sitt som
erinrar om det "falska medvetande” som inom vissa grenar av marxismen kommit att
definieraideologin. Sannolikt 6verskattar Cawelti fiktionens formaga att effektivt
undantranga en verklighet som, poangterar han, samtidigt var moraliskt besvéarande och
skuldladdad for medelklasspubliken. Bilden av 1&sarna kommer hos Cawelti att liggai linje
med envist dterkommande idéer om popul &kulturens | attmani pul erade konsumenter.

Stephen Knight menar i Form and Ideology in Crime Fiction att kriminalromanerna bade
forverkligar och bekraftar en hel véarldssyn som kan delas med publiken, en vérldssyn som
dessutom é&r tilltalande och betryggande. Edgar Allan Poes och Arthur Conan Doyles
hjaltefigurer, de geniala detektiverna Dupin och Sherlock Holmes, far sdlundatill uppgift
att bemastra en varld som ter sig oséker och farofylld for lasarna. Knight talar om Londons
angsliga, alienerade, uppétstravande tjansteman som den lasekrets Doyle kom att rikta sig
till. Vad gdler Agatha Christie och hennes publik betonar han déremot den kollektiva
sakerheten hos en klassi en speciell epok och hur val de intrikata pussel gatorna samspelar
med sj@vuppfattningen hos en vamaende, respektabel, ofta arbetsfri medelklasspublik,
som ges majlighet att tavia med Hercule Poirot pa lika villkor.[4]

Bilden av saval Doyles som Christies publik & svagt underbyggd och delvis, erkanner
Knight, konstruerad utifrén romantexterna.[5] Man kan med visst fog vanda pa den och
forutsitta att 1&sarna i sekel skiftets maktiga Brittiska Imperium kunde kénna en stérre
trygghet @n de som pa 20- och 30-talet hade upplevt forsta varldskriget och kom att
uppleva den stora depressionen. Ernest Mandel t.ex. menar att mellankrigstidens

pussel deckare kénnetecknas framforallt av nostalgi, av langtan tillbakartill den stabilare
ordningen fore 1914.[6] Man behover inte heller forutsitta att texterna sa fullstandigt svarar
mot lasares upplevelse av sin tillvaro. Till deckarforfattarens basala uppgifter hor att ge
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l&sarna den spanning man mera séllan tréffar pai sitt personligaliv. Inga kriminalromaner
klarar sig utan ett matt av suggererat hot, de kan svarligen vara enbart betryggande.

Det finns déaremot ingen anledning att 6verge Knights och Caweltis grundlaggande
antagande om en stark anknytning mellan pusseldeckaren och medelklasspubliken. Det
empiriska materialet ar visserligen bristfaligt. Cawelti hanvisar till slumpartade
observationer, som i sin tur visar sig 6verensstamma med t.ex. forfattaren R. Austin
Freemans brevvaxling med sin |asekrets.[7] Viktigare & emellertid att atskilligainslag i
texterna kan sagas rikta dem mot i férsta hand medelklassen. Medan arbetarklassen ar
nérmast utesluten tillfredsstaller romanerna géarna en nyfikenhet pa dverklassens seder;
hjélten-detektiven forkroppsligar, som Knight betonar, en individualism som &r
framtréadande i olika varianter av medelklassideologi; inte minst ter sig bilden av hur brottet
astrasinom den egna gruppen &gnad att underblasa réadslorna inom en klass praglad av
inbdrdes konkurrens.

Ytterligare en teoretiker, Dennis Porter, utgar i The Pursuit of Crime. Art and Ideology in
Detective Fiction fran att kriminalromanen bereder sin |asare njutning, och att inslagen av
stark spanning &r en del av denna njutning. Lasningen jamfors med en bergochdalbanefard
som likaledes innehdller |6ftet om en dtervando till tryggheten. Samtidigt menar Porter att
genren som helhet maste beskrivas som "a literature of reassurance and conformism".
Kriminalromanen stéller fram en valordnad varld dar inslagen av ondska gar att forklara.
Den bedriver dessutom sitt spel efter etablerade regler och for det till ett positivt dut - "a
sense of mechanistic inevitability is communicated that has the reassuring force of a
law".[8] Framforallt anknyter genren delstill en 6vergripande ideologi inriktad pa
hjaltedyrkan, dels till nationella myter som bekréaftas via detektivens karaktér. Sherlock
Holmes representerar da den aristokratiskt fargade livsstil och de heroiska kvaliteter som
engelsk 6vre medelklass gor ansprak pa under Imperiets glansdagar. Dashiell Hammetts
och Chandlers hardkokta privatdetektiver tillhér daremot en folklig tradition med rétter i
erévringen av den amerikanska vastern - de foretrader den lille mannen som enbart har sin
egen tuffhet och heder att tillgai en civilisation som forvandlatstill en mardrém.[9]

De patriotiska drag som Porter urskiljer i dessa gestalter och i Simenons Maigret kan han
emellertid inte med samma relevans knytartill Christies Poirot eller Sayers Lord Peter
Wimsey, som bada beskrivs som utslag av genrens tendenser till "self parody".[10] Porters
stravan att se kriminalromanen som underordnad en konformistisk och nationellt sinnad
ideologi moter har svarigheter som hér samman med genre och litterar teknik. Man kan
hévda att samma problem upptrader ocksa ifraga om Holmes och Chandlers Marlowe,
karaktarer som bada & sa sammansatta att inslaget av nationell myt kompliceras: hos
Holmes av det romantiska geniets morka sidor, hos Marlowe av den desillusionerade
intellektuelle. Polismannen Maigret, faderligt valvillig och folklig i sinavanor, ter sig
daremot som ett béttre exempel bade pa nationell férankring och pa att genren kan starka
tilltron till national statens férmaga att uppratthalla lag och ordning.

Ett dternativ till genreteoretikernas antaganden om kriminalromanens entydiga ideologiska
karaktér ger de teoretiker som istéllet menar att skonlitterara texter generellt rymmer en
spanning mellan ideologins och litteraturens olika krav. Pierre Macherey bygger i Theory
of Literary Production pa den tidige Althusser och dennes syn paideologin som en "falsk
totalitet", avsedd att dolja verkligheten och utplana alla spar av §avmotsagel se och darfor
ofdrmogen att se sina egna granser. Litteraturen daremot, skriver Macherey, inte utan
idealistiska Gvertoner, hanar varje troskyldig syn pa véarlden och utmanar ideologin genom
att anvéanda den.[11] Terry Eagleton invander mot Macherey i sin Criticism and Ideology
dels att ideologier i olika grad bér element av verklighet inom sig - de & inte alltigenom
"faska' - dels att skonlitterdratexter skiljer sig ifréga om sin dppenhet gentemot ideologier.
Kristet eller stalinistiskt praglade texter tilldter exempelvisideologierna att intrada i
forhallandevis "ren" form.[12] Icke desto mindre ser ocksa Eagleton den litterdra texten
som "relativt autonom" i sitt forhallande till den ideologi den trots allt & kopplad till. |
motsatstill Macherey utesluter heller inte Eagleton att en text kan uppvisaideologiska
konflikter.[13]
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Det finns hos Eagleton en tydlig diskrepans mellan a ena sidan hans ambition att
systematiskt beskriva forhdllandet mellan ideologi och text, a den andra de svarigheter som
uppstar med ett begrepp som aldrig blir tillrackligt definierat och som med hans egna ord
ar teoretiskt inadekvat.[14] Hos den senare Eagleton, bl.a. i essdn "Form and Ideology in
the Anglo-Irish Novel", finner man daremot analyser som pa ett ledigare, om & mindre
teoretiskt anspraksfullt, sétt belyser spanningarna mellan ideologi och text. Eagleton
poangterar dar gang pa gang att "imagination” kan kommai konflikt med "ideology",
"form™ med "moral content”, "naturalist fidelity” med "political intent".[15] Texten
tillkommer i ett kraftfalt av olikartade traditioner, estetiska och politiskt-ideologiska.

Eagleton har ocksa i sin Ideology. An Introduction utrett ideol ogibegreppets mangtydighet.
Han ser dér anvandbarheten i flera, dmsesidigt uteslutande definitioner, men varnar
samtidigt for att begreppet kan forlorai skarpa om det till&ts expandera dithan att prakti skt
taget allt tillméts ideologisk betydelse.[16] Den innebtrd som jag fortséttningsvis avser
under diskussionen av Trenters romaner &r traditionell och dessutom begréansad till sin
omfattning. Med Jorge Larrains ord handlar det om "political ideas, discourses and world-
views which are articulated around some principles related to the interests of some social
group, party or class'.[17] Ideologier tjanar den egna gruppens intressen och avgransar
gentemot andra. Av definitionen foljer daremot inte att ideologi ar ndgot som uteslutande
anvands av den styrande klassen i ett samhélle, en idé som emellandt framtréder i
litteraturen.[18] Saval maktagande grupper som de i underlage kan utforma sin egen
ideologi. Definitionen medger samtidigt att enskilda idéer, kring t.ex. skétsamhetens eller
den egna nationens vérde, inte behdver vara exklusivt tillhériga en enda klass eller grupp.
Att ideologier pa detta och andra sétt har en grad av galvstandighet innebér i sin tur inte att
de helt forlorat sin anknytning till klassens sndva materiellaintressen.

Det finns all anledning forutsétta att ocksa popul arkulturella texter som kriminalromaner
kan préglas av mera komplexa forhallanden an de dér texten ar inordnad under ett visst
ideologiskt monster. Forst och framst tjanar kriminalromanen generellt inte bara till att
bekréfta lasarens forestallningar om samhallssystemets effektivitet, att lag och rétt kan
uppratthallas och skulden definitivt fastas vid en enskild. Den har ocksa till uppgift att
vidmakthalla en misstro mot karaktarerna och understryka en komplikation och dubbelhet
som har svart att samstamma med ideologisk férenkling. Mot strévan att med olika grepp
betona det socialt och moraliskt Onskvarda stér mojligheten att forstarka bilden av ménsklig
opdlitlighet och ett instabilt samhalle. Sddana tendenser har blivit alltmer framtradande i
genrens senare utveckling, men inte ens pusseldeckaren med dess nérhet till medelklassen
behover forstas som alltigenom bestamd av en enhetlig ideologi - snarare kan texterna
dramatisera och bearbeta motségelsefullainslag i en vérldsbild. Detta utesluter inte att
genren ocksa innehaller exempel som kan sigas 6verta en ideologi i den "rena’ form
Eagleton talar om.

For det andra har kriminalromanen en estetisk egendynamik inriktad pa att variera inte bara
mordproblemen utan ocksa persongalleri och miljoer. Genren &r visserligen starkt
uppknuten till nedarvda konventioner, men har samtidigt genom hela sin historia
demonstrerat sin formaga till fornyelse och breddning av ditna monster. De estetiska
tekniker som har tagitsi bruk kan knappast i varje given situation forutsttas
Overensstdmma helt med ideologiska krav. Istéllet upptréader de parodiska inslag Porter
observerat hos t.ex. Christie, de komplikationer i karaktérsteckningen man kan finna hos
Doyle och andra, eller den ssmmansatta bilden av storstaden hos Simenon och Chandler.
Texterna Oppnar sig darigenom for olika lasarter.

Samtiden

Det ideologiska landskap dar Stieg Trenters romaner tillkom praglas framforallt av
folkhemsandan med dess betoning av en bred nationell gemenskapskénsla. Per-Albin
Hanssons valseger och krisuppgorelsen 1933 lagger grunden for en stark och
reforminriktad regeringsmakt. Med "folkhemmet" som retorisk ledstjarna borjar det
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moderna vélfardssamhallet vaxa fram. "Den svenska modellen” inriktas mot samforstand
och kompromiss, pa arbetsmarknaden saval som i parlamentet, och kannetecknas av téta
kontakter mellan socialdemokrati och storkapital. Krigsarens starka krav pa nationell
enighet, medborgaranda och samhéllsansvar och dess asidoséttande av partiskiljande fragor
ligger sedan i linje med en redan etablerad politik.

Bilderna av 30-talet, hos etnologer, historiker och andra forskare, framhdller tilltron till den
moderna utvecklingen och till majligheterna att Gverbrygga det forgangnas klassklyftor och
bygga en gemensam framtid i svenskhetens tecken. Samtidigt beskrivs det nationella
identitetsbygget pa ndgot olika sétt, med tonvikt antingen pa det folkliga eller det elitara
inslaget i processen. Orvar Lofgren vill i sin "Nationella arenor” framhdlla den
"emancipatoriska” sidan och menar att "folk under 1930-, 40- och 50-talen gjorde sig
svenska snarare an gjordes'.[19] Y vonne Hirdman déremot annonserar redan viatiteln pa
sin bok Att lagga livet till rétta ett annat perspektiv. Ambitionen att vanda forlegade
traditioner och styra manniskor som inte foérstod "sitt eget basta' visade sig inte minst i den
s.k. sociala ingenjorskonsten och dess forsok att normera livssektorer som tidigare
uppfattats som privata - bostader, arbetsdelning inom familjen, t.o.m. sexualiteten.
Toleransen gentemot avvikarna minskar, nagot som blev tydligt i steriliseringdagstiftning
och diskussionen kring "Lort-Sverige".[20]

Kombinationen av ditar styrning och folkligt engagemang liksom de starkt framtréadande
dragen av samforstandsanda och nationell vardegemenskap gor det frestande att beskriva
det datida Sverige utifran hegemonibegreppet sadant som det myntats av Antonio Gramsci
och utnyttjats av bl.a. Raymond Williams och Stuart Hall. Hegemoni forutsétter hos
Gramsci att den politiska och ekonomiska makten ar beroende av de maktagande skiktens
formaga att etablera en ideologisk samsyn som accepteras ocksa av de styrda. Individer
binds till samhéllssystemet, intei forsta hand med tvang utan via samtycke. Hegemonin far
fordenskull inte uppfattas som resultatet av ndgon ideologisk manipulation fran en styrande
elit - den bygger enligt Gramsci istéllet pa en politisk blockbildning bortom de utpréaglade
klassintressenas ram.[21] "Motstandarlagren” inordnades "i en gemensam syn pa
utvecklingen”, skriver Mikael Stigendal med avseende just pa Per-Albin Hanssons
folkhemspolitik som ett exempel pa hegemoni.[22] Den svenska modellen i dess
fullgangna skick under efterkrigstiden har ocksa lockat till samhallsvetenskapliga analyser
med utgangspunkt hos Gramsci.[23]

Samtidigt & "hegemoni” en besvéarlig term, mangtydig redan hos Gramsci och dérefter
utvecklad i flera olikariktningar.[24] Det finns &en hos en varsam teoretiker som
Raymond Williams en tendens att ténja begreppet i sa diametralt motsatta riktningar att det
delsforlorar sin pregnans, dels kan anvandas for att beréva kulturen all galvstandighet i
forhadllande till samhallssystemet.[25] D& hegemonibegreppet ter sig anvandbart for att
beskriva den svenska utvecklingen alltifran 30-talets borjan, handlar det alltsd inte om att
ange, som Hall skriver, "one, single, unified and coherent ‘dominant ideology' which
pervades everything" utan om att understryka styrkan och omfattningen i de ideologiska
tendenser som betonade en klassoverbryggande vardegemenskap.[26] Dessa tendenser skall
da inte uppfattas s, att de utesluter traditionella, sérskiljande och framforallt klassbaserade
perspektiv. Jonas Frykman och Orvar Lofgren menar t.ex. att 30-talet praglas av
"individens samhalleliggorande. Individen fors fram ur kollektivet for att sa forstatligas
som medborgare”, men vander sig samtidigt mot forestalningar att "klasserna anpassade
sig till varandra och [...] den sdlunda uppkomna minsta gemensamma namnaren blev allas
riktmérke for dagligt liv och arbete”.[27]

Aven krigsarens samlingsregering hade att bakom fasaden hantera en rad besvérliga
kontroverser olika sérintressen emellan.[28] Under efterkrigsperioden tréadde sedan flera
konflikter i 6ppen dager. Den stora metallstrejken 1945 avs 6jade motséttningar inom
arbetarleden vad gallde tilltron till samforstandspolitiken. Aren efter krigsslutet praglades
dartill av den sk. planhushdllningsdebatten, en period av borgerlig kamp mot

social demokratiska strévanden att bredda den statliga styrningen av ekonomin. Y vonne
Hirdman har visat hur folkhemsingenjorerna métte motstand ocksa inom social demokratin
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dér fragan om kvinnans framtida roll i hem och yrkesarbete blev en stétesten. Kritiken mot
den moderna utvecklingen kom oftatill uttryck i samtidens offentliga diskussion, mest
spektakulart kanske redan i krigsarens moraliska panik kring "dansbaneelandet" och
ungdomens férmenta norml Gshet.[29] Spanningen mellan stad och landsbygd underhdlls av
jordbrukets avfolkning och ekonomiska svarigheter, ndgot som i sin tur avspeglade sig i en
lang rad filmer och romaner.[30] Inom ramen for en fortsatt stark folkhemsideologi rymdes
pa sa sétt ocksa konflikt och osakerhet.

Hjalten

Farlig fafanga, Trenters férsta roman om Harry Friberg, inleds med att denne sitter pa
restaurang Cattelin i Gamla Stan, vill bestélla sniglar men far néja sig med kalvhjarna,
franska assietter och en halvflaska Vino Rosso. Friberg som gourmet med en faiblesse for
det internationella kdket ger en forsta antydan om hans karaktér - han har bestémda
preferenser pa de flesta omraden och ges rikligt med tillfallen att formulera dem. Bilden av
den exklusive finsmakaren stélls emellertid i nasta stycke mot en av flit och framgang. "Jag
hade verkligen arbetat hart. Det kunde jag utan skryt saga', forsakrar Friberg och vager
blygsamhet mot strévan att gora sina utsvavningar acceptabla. Som fri féretagare har han
bel6nats med "rekordomséttning” och kunnat uttka sin personal. Uppenbart en man som
deltar i ett svenskt framtidsbygge téanker han nu unna sig semester, ga pa Solvalla och revy
och besoka saluhallen pa Hotorget (FF, s. 5f).

| sitt forhdllande till genretraditionen bér konnassoren Friberg pa en touche av den
sarpragel som utméarker en Holmes, en Poirot eller den gastronomiskt exklusive Nero
Wolfe, Rex Stouts huvudperson, men den underordnas omedelbart respekten for socialt
accepterade dygder som plikt och skétsamhet och forenas med en fortrolig nérhet till
l&sarna. Han & en i den vardegemenskap han riktar sig till, en Watson snarare an en
excentrisk Holmes, bara aningen mera profilerad och inte fullt lika bastant forankrad i
samhadllets konventioner, en medelklasshjélte i en genre vars tydliga medelklasskaraktar
ofta har betonats.

Arbetsamhet och férmaga till livsnjutning. Inledningsscenen beskriver en valfortjant
avspanning, den inbjuder 1&saren att pa motsvarande sétt retirera fran vardagens krav och
gaini den forstroel se som romanens vérld kan ge. Liksom sa oftainom genren praglas
andaget av harmoni.[31] Vi kan méta Friberg pa den "trivsamma" krogen, sa @aven i Eld i
hag, i kamratligt samsprak med nagon av sinaanstélldai Lek lilla Louise, €ller pavag in i
Centralbadets tillflykt undan jaktet i Tragiskt telegram. Huvudpersonen gav anger
mojligheterna for denna harmoni; redan hér tilldelas han en position han skall behalla 40-
tal sromanerna igenom, som ett exemplariskt moénster vars métta och sans - "en halvflaska
Vino Rosso" - gélvklara arbetsmoral och optimism kontrasteras mot karaktéarer som istéllet
saknar denna balans och soker na framgang utan anstréngning, njutning utan sjavdisciplin.

Harmonin kommer att rubbas av brottet, men samtidigt ger romanerna ocksa utrymme for
vilopunkter, inslag som likaledes framhaver en social normalitet. | Farlig fafanga handlar
det om ett konserthusbesok tillsammans med mordoffret Paul Groths syster Lena, dartill
nagraidylliska scener med Lenaoch Friberg i en tillfalig foradraroll gentemot
barnhusflickan Marianne. | romanseriens fortséattning aterkommer framforallt de avbrott i
undersokningarna dar Friberg och kommissarien Vesper Johnson njuter varandras séllskap
i en aningen labil forbrédring.

Fribergs foretagsamhet 10nar sig allt béttre - vilket vi blir noggrant underréttade om i varje
roman. Han omger sig med en vaxande skara medarbetare i sin ateljé, ger ut fotobocker, far
internationella uppdrag och beméts efterhand som en smérre celebritet. Aldrig beklagar
han sig dver nagra svarare hinder pa en till synes obegransad marknad, utan fogar sig
istdllet till de "grabbar med framatanda" som var frekventa redan i den svenska 30-
talsfilmen.[32] 1947, i Tragiskt telegram, later Trenter honom dessutom bege sig pa
semesterresa ut i det Europa som nu pa nytt lockar svenska turister och vi far félja Fribergs
upplevelser av Paris och italienska Rivieran. Romanserien ar altsatill dels en
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framgangssaga, men det & standigt framgang garderad med omdome. Friberg skaffar sig
egen bil i den tredje romanen, byter sedan upp sig men & fortfarande 1950 tillfreds med
den anspraksldsa vagn han omtalar med barnslig fortjusning som "Mr. Hillman". Trenters
karaktar &r inte barai takt med tiden, utan ocksd med medelklasspublikens forvantningar pa
vad utvecklingen rimligen kan medftra for deras privata del.

Friberg & "en vanlig, hederlig kille" skriver Jorgen Elgstrom och Ake Runnquist i den
forsta storre Gversikten 6ver svensk kriminallitteratur, Svensk mordbok fran 1958.[33] Vid
narmare granskning ter sig Friberg som en val avvagd kombination av individualism och
konformism, modernitet och tradition, folkhemsvarden och medelklassdistinktion. Utifran
denna position fungerar han ocksa som ett standigt varderingsinstrument i texten, mot de
karaktarer han moter men ocksa mot olikatendenser i samtiden. Medan Friberg salv visar
avslipade umgangestalanger kan han reagera mot folk inom samma sociala skikt som
daremot & "ytliga, trdngsynta och oartiga' (LL, s. 43). Han far ofta demonstrera sin empati
och ter sig foredomlig som modern arbetsgivare, utan auktoritéra drag, klassférdomar eller
behov att markera sin status. Ur ett perspektiv kan pa s sétt bilden av Friberg ses som ett
uttryck for den hegemoniska folkhemsideologins starka betoning av samférstand och
klassoverskridande.

Mot detta stér Fribergs utpraglade medelklassidentitet, hans framtoning av "kultiverad"
manniska sddan som denna idealtyp beskrivits av etnologerna.[34] Han sprider inte bara
synpunkter pa de béttre Stockholmskrogarnas menyer, utan & 6verhuvudtaget val rotad i
en traditionell borgerlig kultur. Till de fataliga upplysningarna om hans bakgrund hor att
han gatt igenom laroverket och spelat tredjefiol i skolorkestern. Han hyllar Beethoven och
Mozart, & bekant med Poes och Shelleys lyrik och kan jamféra med italiensk
renassanskonst da han moter en kvinnlig skonhet. Ofta far han ondgdra sig dver skrikiga
modernistiska malningar, ver jazz eller dver den nutida dansmusik han betecknar som
"ovasen" (FF, s. 183). Funkishusen pa Gérdet & honom lika frammande som modernistisk
tradgardsarkitektur (IDR, s. 121, TT s. 6). Tendensernatill snobbism motvags & andra sidan
av att han heller inte foraktar att besoka korvkiosken eller ta en pilsner i grongraset och
han foéljer idrottshandel serna med intresse.

Trenters hjdte & ungkarl, bor i en prydlig lagenhet vid Brunkebergstorg och underhaller
enbart sporadiska kontakter med en syster och en faster. Nagra fordldrar omtalas
dverhuvudtaget inte. Friberg &r dven pa sa sétt ett med sin samtid, obunden av det
forflutna. Vad géller privatmoraen visar han emellertid en sjavkontroll och aterhallsamhet
som i ndgon man kan uppfattas som tidskritisk. Visserligen far han avslgja ett tydligt
erotiskt intresse for de kvinnor han kommer i kontakt med, men han & samtidigt ridderlig
och narmast kysk i sitt forhdlande till det motsatta konet, en kavaljer av taubesk karaktéar.
Vid upprepade tillfallen avvisar han inviter fran olika damer. Ett nattligt samtal i hans egen
bostad med en skrdmd kvinna slutar med att han skjutsar henne hem, detta sedan de enats
om det "opassande” i att hon sover dver pa hans soffa(LL, s. 170). Han andrar ocksa sin
sedesamt negativa bedomning av en kérlekshistoria sedan han fatt veta att paret faktiskt
forlovat sig (LLL, s. 162). Samtidigt tilldelas Friberg en nérmast terapeutisk roll, blir till
den som avlyssnar olyckliga manniskors livshistorier och later dem péa sa sétt forevisa
sexualitetens manga blindskar. Mot denna bakgrund kommer det som en smérre chock nar
han i dutet av den sunde romanen, Lek lilla Louise, till sist anda utvaxlar en kyss med en
av de missténkta - det blir dock aldrig mera (LLL, s. 199). Romanerna stéller denna
forsiktighet mot en hel serie exempel pa misslyckade aktenskap, sexuell vidlyftighet och
hansynslsa utnyttjanden av karlekspartners.

Friberg fyller pa sa sétt val sin exemplariska uppgift, pa en gang bejakande infor det nya
samhéllet och kritiskt vaksam mot dess Gverdrifter, en foretradare for en framtidssinnad
medelklass vars initiativrikedom kombineras med kulturell polityr, traditionskansla,
moraliskt ansvar och tolerans. Frykman och Lofgren har poangterat att medelklassen blir
det forebildliga och normalai trettiotal ets samhélle, riktningsgivaren mot den framtid dér
fattigdom och okunskap har fétt ge vika och dér varje individ ges majlighet att - och bor -
tillvarata sin begavning. Men Trenters och Fribergs modernitetskritik kan a andra sidan ses
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mot bakgrund av ambivalensen i en social position: den medelklass som upphdjs till ideal
kanner samtidigt sin nedarvda stallning hotad, pa arbetsmarknaden men inte minst inom
kulturen.[35]

Pafallande ar ocksa snavheten i Fribergs varderingar liksom hans narmast angsliga
balansgéng mellan individualism och anpassning. Ake Daun menar att en egenartad form
av konformitet kannetecknar det moderna samhaéllets "svenska mentalitet” éverhuvudtaget.
Alla skall vara oberoende och sjalvstandiga men anda dela samma vérden.[36] Y vonne
Hirdman beskriver malet for 30-talets folkhemspolitik som "en 'manniskotyp' som var bade
gavstandig och socialt anpassad, en smidig och begavad individualkollektivist".[37] Alf
W. Johansson menar i sin tur att "[d]en svenska modellen byggde pa en inifranstyrd
individ: samvetstyngd och skuldmedveten [---] Puritanismen blev en tyst kunskap, en
ickediskuterad forutsattning for samhéallslivets sociala former”.[38] Folkhemmet kunde
harvidlag bygga pa de starka skétsamhetsideal, som bl.a. Ronny Ambjornson betonat, och
som praglade breda skikt av bade medelklass och arbetarklass och krympte marginalerna
for individuell sarprégel.[39]

Trenters romaner ligger va i linje med tendensen att granska och bedéma den enskilde
utifran en forment normalitet, inte minst da brottsfallen ger Friberg tillféale att betygsétta ett
urval interiorer vad géller smak och allmén ordning. Farlig fafanga innehaller halvdussinet
sadana hemma-hos-bestk och monstret & sedan genomgaende i serien. Beréttaren far
agera skotsamhetens och méttlighetens apostel, noterar smaaktigt de kantstétta
kaffekopparna hos en annan och darvigare ungkarl - "Inte ens skedarna var maka' - men
beskarmar sig ocksa 6ver de nyrikas excesser. "Det pris dessa solstolar betingade Gversteg
sakerligen vida den summa ett ordinart nygift par har att spendera pa hela sitt hem",
anmérker han vid ett besok i 6verklassen (LL, s. 68, 122).

Miljon och tiden

Trenter publicerar 1944 en spionthriller, Som man ropar, om naziagenters framfart i
beredskapstidens Sverige. Med Farlig fafanga fran samma ar riktar han emellertid fokus
bort fran det yttre hot som vid tiden for Normandie och offensiverna pa éstfronten definitivt
har |&ttat. Beredskapen - ett alltfor val bearbetat amnei den samtida filmen - & ocksa
néarmast demonstrativt franvarande i romanen. Beréttel serna om Friberg kommer istéllet att
koncentreras till de inre konflikter som kan framtrada da den pétvingade nationella
samlingen ger vika och Oppnar ett annat utrymme at den enskilde. Fienden finns nu "mitt
ibland oss". En kriminalgétans forutsattning i Farlig fafanga liksom i tidigare pussel deckare
ar att mordaren rymsinom den snava cirkel som hér utgors av ddktingar, vanner och
affarskontakter kring offret.

Den vérld vi moter i romanerna blir tidigt socialt avgransad. Fran matsalen pa Cattelin ser
Friberg ut mot "den morka bierstugan" med dess grova trébord och urskiljer "hamnsjaare"
och "tva bedagade och bemalade damer". En enda blick, sedan atervander hans intresse till
"ett helt annat slags manniskor" som vistas i de dyrare lokaliteterna (FF, s. 6). Passagen
kan tolkas som en forsakran. Lasaren kommer att besparas indignation dver klassamhéllets
oréattvisor eller de prostituerades sorgsna livslott, framtrédande motiv i 30-talets
arbetarlitteratur. Med en gangse term inom ideologikritiken "naturaliseras” istéllet det
urbana medel klassperspektiv som fran forsta 6gonblicket bestammer Trenters texter och
blir aldrig ifrégasatt av ndgra alternativa eller kritiska roster.[40] Samhallssystemet &r en
outtalad forutsattning, den entusiastiske och réttradige Friberg visar pa dess mojligheter
men finner ocksa att dess spelregler kan Gvertradas.

Men passagen blir ocksa ett mote mellan romanens ansats till bred samtidsskildring och de
klassgréanser som genrekonventionerna drar upp. De sociala skikt som & ndrmast
osynliggjordai mellankrigstidens pusseldeckare far for ett 6gonblick framtréda och sedan
atervanda till glomskan. Simenons intresse for manniskodden i marginalen blir inte
Trenters. A andra sidan vidgar romanerna den trénga 6verklassfaren i pusseldeckaren.
Intrigerna koncentreras forvisso till borgerlighetens interiorer, men dessatillhdr i sin tur en
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stérre arena, det stockholmska stadslandskap dér Friberg ror sig fram och ater, registrerar
gatulivet och miljoernas mangfald, och tillfaligt méter ménniskor i olika sociala positioner.
Trenters egenart ligger inte minst i denna stravan att behdlla det begrénsade rum som den
intrikata gétan traditionellt kraver och samtidigt ge romanerna modern storstadsatmosfér.

Romanerna om Friberg suggererar bilden av ett skiftande och rérligt samhdlle. Samtidigt
sker detta via en medelklassindividualism som adrig konfronteras med det @dre samhéllets
hérda klassattityder, men anda avskiljer huvudpersonen fran de anonyma "kontorsslavar"
han observerar pa sparvagnarna (FF s. 134, IDR s. 7), den "svarta folkhop" som trangs
utanfor biografen (TT s. 17) och de fattigmiljoer pa Soder han sporadiskt bestker (LL s.
324ff, TT s. 107). Trenters Stockholm innehdller inte heller nagra som helst paminnel ser
om folkrorelsernas eller socialdemokratins narvaro. Vid ett enda tillfélle i de §u romanerna
tréder Friberg i narmare kontakt med karaktérer ur arbetarklassen. Det handlar da om tva
flygmekaniker i Lysande landning, som med valbalanserad hantering av schablonerna
fordelas pa var sin sida om lagens och hygienens ramérken. Den ene, Ohlson, &r en nagot
naiv men alltigenom renhérig stderkille som blivit "le pa att torka lort" pa sin arbetsplats
och vill bli fotograf, ett exempel pa individuell ambition i sann folkhemsanda som Friberg
gestillféle att uppmuntra (LL, s. 298). Den andre, Brisman, & déremot en svartmuskig
och opdlitlig tjuv som skrytkor en Mercedes, men vars bostad blir till en skrackbild av
unken osnygghet. Icke desto mindre visar han sig till sist oskyldig till de tva mord han
misstanks for. Textens centralaroller & forbehadllna andra samhallsskikt.

Stockholm hade under de fyra ar som gétt "hunnit bli néstan en ny stad for mig", séger
Friberg (FF, s. 6). Huvudstaden kom under 40-talet att vaxa snabbare dn ndgonsini sin
historia - folkmangden tkade med 27% eller 214.000 invanare.[41] Hos Trenter marks
emellertid féga av dessa nyligen inflyttade eller av det framlingskap som uttrycks av t.ex.
L o-Johansson, Moberg eller Fridegard pa 30-talet. Trots de konflikter som beskrivs far
staden istéllet aventyrets lockelse, den blir en delvis okénd miljé som Friberg upptéacker
och fascineras av. Med undantag for den halva av Tragiskt telegram som utspelar sig pa
kontinenten och for de delar av Eld i hag som &r forlagda till Goteborg, koncentrerar
Trenter ocksa genomgaende sina romaner till Stockholm.

Landsbygden blir forema for en enstaka utflykt eller omnamns i resuméer kring Fribergs
yrkesuppdrag, men fungerar inte som ett alternativ till de moderna livsformerna.
Samhallsbilden star i skarpaste kontrast till den samtida landsbygdsromantik dér
kvardrojande "Gemeinschaft” enligt Per Olov Qvist fick spela mot storstaden som ett trask
av synd och girighet.[42] Periferin blir hos Trenter utan intresse. All uppméarksamhet faller
pa den brannpunkt, dar karaktéarer prévas och dar samhallsomvandlingen i krigets spar
trader fram. | Farlig fafanga aterkommer hogljudda sprangningsarbeten som dramatisk
ljudkuliss till mordhistorien. Pa Cattelin surrar det "som i en bikupa av olika sprak" (FF, s.
6). Stockholm har med kriget blivit en internationell spanningshéard, ett centrum for
flyktingar och for utlandska makters intriger.

Romanerna far ytterligare angel dgenhet genom att de utspelas i |asarens narliggande
samtid. Liksom kvallstidningarna och journalfilmen uppger sig Trenter rapportera direkt
fran det nu som under krigsaren standigt haft en 6desdiger laddning. Handelsernai Farlig
fafanga &ger rum pa varen och sommaren 1944, alltsa ett fatal manader innan romanen
publicerades. Friberg aker sparvagn i den bilfattiga huvudstaden och moter bostadsbristens
vardagliga problem mitt i intrigens centrum. | bakgrunden hors nyheter fran de olika
krigsskadeplatserna, beréttaren uttalar sin forhoppning om att tyskarna skall ge upp till
nastavar och att han da skall kunna aterse London (FF, s. 8). Han markerar sin
demokratiska hallning - redan namnet "Friberg" antyder frihetsandan i en tid da det
nazistiska hotet ger vika - men dessutom att Europa med den annalkande freden &r pa vég
att stpas om. Romanserien skall i fortsattningen kretsa kring yrkesgrupper som pa olika
sétt avlyssnar tidens rorelser, som utnyttjar, rapporterar om och dvervakar dess dynamik -
affarsman, journalister, konstnarer, forfattare, poliser. Genomgaende finns samma ambition
att forankra intrigen i nuet, tydligast markerad i Traff i helfigur, dér kungajubiléet 1948
bildar fond & slutscenerna, och i Eld i hag, dér Friberg redan i inledningen l&ser en
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kvallstidning daterad 17 augusti 1949.

Mitt i sorlet av frammande tungomal pa Cattelin hor Friberg en svensk rost, "mork, fyllig
och sdllsynt valljudande", en rost tillhorig "en skonhet" (FF, s. 7). Den forsta signalen fran
de sociala miljoer huvudpersonen skall vinnainsyn i kommer fran en kvinna, en gétfull
Mona Lisa-gestalt som skall féljas av an mera utpréglat fatala damer, sexuella feberhardar i
romanernas svenska borgerlighet, avskrackande exempel i Trenters betraktelser dver
samtidens moral. Sa smaningom kanner Friberg igen skonhetens manliga sillskap - Paul
Groth, en gammal klasskamrat som nu star pa troskeln till ett genombrott som bildkonstnar.

Liksom fotografen Friberg & Groth en framtidsman, vars begavning kan komma att
beldnas av den nya tiden, men i motsats till huvudpersonen praglas Groth av savhavdelse
pa gransen till hybris - han forvantar sig att kritiken skall utnémna honom till "Sveriges
storstamalare" (FF, s. 10). Trenter |&ter beréttarens fran borjan kritiska hdllning till Groth
bekréftas genom samtalet dem emellan. Medan Friberg far demonstrera folkvett, 6dmjukhet
och sidvironi ter sig daremot den ohovlige och hejdiost anspraksfulle Groth, avvikande
redan genom sina moérka glasbgon och sitt yviga har, som ett hot mot balansen i denna
trangt normerade vérld. | romanens nésta steg skall ocksa konstnérens hogmod foljas av ett
bokstavligt och dédande fall utfor ett stup vid hans bostad pa Fafangan, majligen resultatet
av en mordares forsat och darmed utgangspunkten for det mysterium som nu stéllsi
centrum.

Gatan

Né&r mordgatan val placeratsin i texten kommer Trenters romaner att i konventionell
ordning varva forhér, undersokningar av bevismaterial och rekonstruktioner av

handel seforloppet. Stravan att konstruera en sinnrik géta kombineras dessutom med
spanningsinslag som biljakter, dverfall och nya mord, och Harry Friberg blir i flerafall
personligen foremal for brottslingens attentat. Tempot & hogt, rytmen accentueras av en tét
foljd av cliffhangers och suggestiva eller forebadande kapitelrubriker. Den narrativa
tekniken erinrar starkt om John Dickson Carr, som Trenter ocksa namngivit som en
favorit.[43] Morden & ibland ytterst spektakuldra - i Traff i helfigur en man iférd urmodig
uniform héngande dod pa en maltavla, i Lek lilla Louise en annan man offret fér en
primitiv giljotin i ett fonster. Vissa scener, t.ex. en fran det gamla telefontornet i
Stockholms centrum i Tréaff i helfigur, ger anledning misstanka en inspiration fran
Hitchcock som utnyttjade storstadens landmérken pa liknande sétt i filmer som
Utrikeskorrespondenten och Sabotage. Trenters spionthriller Som man ropar alluderar
Oppet pa just Hitchcock.[44] Trenter undviker emellertid nogsamt sadana inslag som
efterhand hade férsvunnit ur s gott som varje pussel deckare med sjavaktning -
l6nngangar, forkladnadsnummer, sensationella vapen - men som fortfarande var vanliga i
mellankrigstidens ssmplare kriminalromaner.

Brottet och den gata det ger upphov till accentuerar samtidigt en rad komplikationer i
texten, vad galler beréttarrollen men ocksa i bilden av hjaten och den milj6 han rér sig i.
Trenters och Fribergs Stockholm blir nu inte enbart ett stycke social geografi eller en serie
av visuella upplevelser, utan far dessutom karaktéren av hemlighetsfullt vasen, ahnu en
gata som gang pa gang paminner om sin narvaro och stjal beréttarens uppméarksamhet,
ibland t.0.m. mitt i vittnesuppgifterna om ett nyupptackt mordoffer (LLL s. 68f). Ofta far
lasaren folja Friberg gata for gata och via hans blick méta vackra Stockholmsvyer,
atergivnai Bellmans och Strindbergs efterfoljd med livfull impressionistisk teknik och
botanisk exakthet. Mot denna insisterande realistiska konkretion stér samtidigt stravan att
dramatisera skeendet och lotsa lasaren fran det tryggt valbekantain i det frammande och
hotfulla. Klimatiska skiftningar - storm och ruskvader - férebadar och ackompanjerar
hojdpunkterna i roman efter roman. Dag spelar mot natt, ljus mot morker. Det "spada
l6vverket" pa Djurgarden blir kvéalstid "gronskimrande slgjor" (IDR, s. 9), Slusskarusellen
en "haxkittel" vars kdrbanor snor i "en forvirrande dans' (IDR, s. 74, 42), Jarngaraget och
mosai ska kyrkogarden forknippas bada med "underjorden” (IDR, s. 159, LL, s. 174) och
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gatlyktor och neonljus lever "ett glittrande dubbelliv pa den vétblanka asfalten” (IDR, s.
176). Staden erbjuder omvaxlande njutning och skrack. | sitt férhallande till staden forses
ocksa Friberg med en drémmande och poetisk sida, som kompletterar hans kommersiella
inriktning och mera utatvanda drag. Trenter ger honom en anstrykning av flanor eller
konstnérsnatur som kan forsiunka i skymningens clair-obscure eller i de historiskt préglade
miljoer staden bjuder.

Fribergs promenad fran Danvikstull till Groths ensligt belagna bostad pa Fafangan blir en
dvergang till ett skrackens frammande landskap. Det sparsamma gatljuset glittrar "som i en
drom", brons "fula jéarnskelett" ger associationer till "groteska jatteklumpfotter”, halvannan
kilometer fran Stortorget upplever han sig varai en karg "6demark". Huset &r "vanskapt
och oformligt" och dess vardagsrum pryds av Beethovens dodsmask pa vaggen. Det
dédande fallet utfor ett femton meter hogt stup signaleras med "ett utdraget, avlégset skri",
Friberg talar om handelsens "overkliga mardromslika" karaktar och séger sig flera ganger
sta som "forhéxad" infor dess gatfulla omstandigheter (FF, s. 24ff).[45]

De oftafantasifulla eller gotiskt accentuerade inslagen i Trenters romaner bygger sin effekt
pa att texten samtidigt ger en 6vertygande verklighetsbild via traditionella realistiska grepp
- referenser till igenkdnnbara miljoer, ett uppbad av konkreta detaljer, en forkarlek for
ordindra, "sannolika' figurer. "1 detektivromanen frammandegdrs for 18saren just den varld
som han &r fértrogen med”, skriver Richard Alewyn. "Detektivromanens realism &r inte
bara en fréga om stil utan ocksa ett fundamentalt element i strukturen".[46] Da Friberg
intréder i familjen Groths forstuga atergar ocksa texten till att avbilda en trivial verklighet -
dar "stod en mangel och pa mangeln 13g ett hopnystat kladstreck och en binge kladnypor.
Pa andra vaggen hangde en trasig kofta och en gammal trenchcoat, och pa golvet under
stod négra utgangna skor och ett par gummistovlar”. Det & i denna omgivning Friberg
moter Lena Groth, som fortsdttningsvis skall uppta mycket av hans intresse. |

pussel deckargenren ter hon sig ndrmast osannolikt vardaglig: "Hon var cendré, liten och
spenslig. Hon hade sammanvuxna 6égonbryn och en liten besviken mun. Klénningen satt
illa och var opressad, kring det glans6sa stripiga héret var en halsduk knuten. Aldern var
svar att bestamma. Hon kunde lika géarna vara tjugofem som trettiofem" (FF, s. 32).

Textens skiftningar matchas av polernai beréttaren Fribergs temperament. A ena sidan &
han en noggrann och saklig rapportor, & den andra emotionell och lattanfaktad av
stamningar. Strax innan styckets skurk forsoker slatill pa nytt, grips han av "plétslig oro
och beklamning"; vid uppl&sningen har han hjartklappning och kanner sig "illamaende"
(FF, s. 183, 246). Bgjligheten i beréttarens karaktédr stimulerar till variation i |&sarens
perspektiv gentemot texten. En inlevelsefull eller "identifikatorisk™ Iasning vaxlar med den
"distanserade”, kyligt analytiska hallning som den intellektuellt betonade pusseldeckaren i
allmanhet forknippats med. Mot de partier dér Friberg & direkt indragen i en dramatisk
handel seutveckling star sddana dér han med pennan i hand genomfér omsorgsfulla
rekonstruktioner av brottet och utmanar |&sarens intellekt.

Sarskilt kritiska blir de inslag i texten som kan tankas rymma avgorande ledtradar.
Fotografen Fribergs visuella uppméarksamhet begagnas emellanét till en upprakningsteknik
av néranog strindbergsk karaktar. Sat.ex. vid hans forsta besok i Paul Groths ateljé:

Det var ett avlangt, rétt rymligt rum med snedtak och ett stort dubbelfonster pa langvaggen.
Har r&dde en kunglig oordning. Runt de fl&ckiga vaggarna stod koppar- och zinkpléatar, pa
stolar och bord |3g strédda halvfardiga dukar, pendlar, fargtuber, trasor och kladesplagg. Pa
en darvigt baddad ottoman 13g en stapel koppartryckspapper mellan tva zinkskivor.
Ovanfor pa vaggen hangde ett litet portratt av fru Montell. Med undantag for ett krucifix
och négra lampetter, som inte hade sett putsmedel pa & och dag, var portréttet det enda
som prydde vaggarna. [---]

Langst in i hornet 16pte nagra laga hyllor, fullproppade med bldnkande stalndlar, burkar,
flaskor och 1&ga vita porslinsskalar. Pa golvet 1&g en hdg svéartade gardintrasor, strax intill
stod en stor rostig tryckpress och pa andra sidan ett tvattstall. En séregen blanddoft av
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oljeféarg, syror och asfalt fyllde rummet (FF, s. 39).

Detaljerna kan uppfattas som bidrag till en atmosfér, till bilden av Paul Groth, eller, som
Roland Barthes skriver, till en "realitetseffekt”, en illusion av verklighet som fungerar
genom massverkan, bortom det litterart motiverade i varje enskildhet.[47] Men
inventariebeskrivningen tillhor ocksa pusseldeckarens obligatorier, dess foreskrifter om
"fair play" gentemot lasaren som forvéantas granska varje detalj for att finna gatans
|6sning.[48] Efter Groths dod tervander ocksa Friberg till samma miljo, nu en bild av det
kaos som mordet skapar, men ocksd en utgangspunkt for |asarens jakt efter |edtrédar:

Det var som en virvelvind gatt fram har uppe. Stolar och sméabord hade vrakts omkull,
mattan 1ag i en hog mittpa golvet, den ena lampetten var nedriven, och i ett horn 1ag
staffliet mitt i ett virrvarr av fargtuber, pensar och halvfardiga dukar. En stark lukt, som pa
nagot vis var vabekant fyllde rummet. Den hade inte funnits dar forut. (FF, s. 54).

Bl.a Richard Alewyn har poéngterat den komplikation som utméarker pusseldeckarens
beréttarroll. Den vaksamme |&saren "upptécker att beréttaren hemlighdller nagot for
honom™, skriver Alewyn. Han kommer “inte heller att tveklost acceptera de upplysningar
berattaren ger honom. Han kommer att med misstrogen uppmarksamhet prova dem, vad
gdler derastillforlitlighet och fullsténdighet”.[49] Den intellektuellt provande,
misstanksamma | asart Alewyn framhdller bor emellertid inte uppfattas som den enda
mojliga. Om Friberg i viss utstrackning &r ett instrument i forsoken att manipuleraldsaren,
sater sig samtidigt Trenters beréttarroll annorlunda balanserad a@n hos foregangarna inom
genren, merainriktad pa att formedla den osékerhet och skréck som drabbar da den
hederliga vardagsmanniskan konfronteras med brottet. Betecknande &r t.ex. att Trenter
aterger mordets brutalitet med en starkare realism an traditionella pussel deckare, vilka | &tt
framstar som eufemistiskai sitt forhalande till valdet.

Utredningen

Harry Friberg kastas in i dramatiska brottsfall, engagerar sig hart i utredningarna men
forblir i de tidiga romanerna en amator, forbryllad och vilseledd av de ménga
komplikationerna. | Farlig fafanga far han finnasig i att bli hanad och utnyttjad av polisen
och i finalen slagen med hgpnad Over dess avsldjanden. Hans detektivainsatser & i forsta
hand komiska och tjanar som kontrast till polisens professionalism. Skillnaden &r
péfallande gentemot den Friberg som redan i de sena 40-talsromanernai hogre grad far
bidratill fallens 16sning och som pa 50-talet har glidit Gver i en konventionell och
kompetent detektivroll.

Bade Poe och Doyle anvander sig av beréttare som saknar formagan att se de sammanhang
som &r tydliga for den store detektiven. Teoretikerna har menat att tekniken innehaller
framforallt tva fortjanster: Watson och hans lika ordinara efterfoljare fungerar som
identifikationsobjekt for |&saren, och deras begransade perspektiv utgor en forutsattning for
finalens Gverraskningseffekt.[50] Samtidigt framtrader en latent spanning - Watson maste
framsta som palitlig sdval i sin moral som i egenskap av Holmes' arkivarie, men riskerar
ocksa, med Viktor Siklovskijs ord, att uppfattas som "den evige farskallen".[51] Trenter
utnyttjar monstret med jamforbara konsekvenser for Friberg. Huvudpersonen som tilldelats
generost utrymme for sina varderingar och avsevard vikt som exemplariskt ménster, ter sig
hjalplés och ibland naiv d& han nu stéllsinfor brottet. Hjaltens ideol ogiska funktion
tenderar att undergrévas av det narrativa greppet. Mot hans uppgift som framtidsmodell
stélls bilden av den lilla ménniskan vars goda vilja och engagemang &r ofillréckliga redskap
i det spel som pagar.

K annetecknande for Trenters 40-talsromaner ar att ocksa poliserna far en ambivalent
framtoning. Visserligen |6ser de gatorna, men utan att tilldelas den betryggande
samhadlleliga auktoritet som annars blivit vanlig i den moderna polisromanen och i den
svenska 50-talsdeckaren av Maria Langs eller Vic Sunesons fason. | Farlig fafanga kanner
Friberg en uppenbar dragning till mordoffrets syster Lena men plagas av misstankar om
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hennes skuld. A andra sidan bitrader han i utredningen kommissarie Lind, som snarast ter
sig som en monstergill representant for krigstidens slogan "En svensk tiger!". Lind
forkroppsligar en kompetent men opersonlig myndighet, imponerande i sinatill synes
outtomliga resurser, men ocksa aningen hotfull i sin svartillganglighet. Friberg far ofta noja
sig med halvkvé&dna besked och kanner "obehag" infor hans planer (FF, s. 212). Bilden av
en polismakt som "vet allt som sker" dterkommer ocksa i ndgra féljande romaner som en
latt ironisk kommentar till Gvervakningssamhéllet (LL, s. 85).

Redan i seriens andra del, | dag rod, har Lind eftertrétts av Vesper Johnson, vars neurotiskt
oberékneliga karaktar och pedantiska snobbighet iakttas av den ofta forundrade Friberg.
Johnson, som omvéxlande berémmer och hudflénger sin ambititse adept, ser ut som en
baver och har en kndande gangart a la Groucho Marx. Trots sina stunder av genialitet ar
han definitivt alltfor excentrisk och osvensk for att kunna passera som en av de nationella
mytfigurer som enligt Dennis Porter bar upp genrens bekréftande ideologi. Daremot
utvecklas relationen Friberg och Johnson emellan till en stabiliserande faktor mitt i
brottshistoriens kaos. | synnerhet scenerna kring deras gemensamma upplevelse av bordets
hé&vor ger antydningar om att réttskansla vilar p& manlig vanskap och kan sigas
understryka ett konsideol ogiskt ménster som &r tydligt ocksd i andra avseenden.

Spelet mellan Vesper Johnson och Friberg tillfor romanerna fargstyrka, situationskomik
och rapp replikforing. | genreperspektivet framstar paret som en halvt parodisk upplaga av
konstellationen Watson-Holmes, men till skillnad frén Watson blir Friberg aldrig
overskuggad av sin parhast.[52] Vesper Johnson &r forvisso forema for hans fascination,
men samtidigt ger Trenter Friberg ett stort gavstandigt spelrum i undersdkningen och
framforallt far texterna mycket av sin energi fran dennes intensiva, ofta starkt emotionella
deltagande i brottshistoriernaoch i de sociala vérldar han méter. Friberg stédlls garnai
definitiv narhet av héndel sernas centrum och Overbryggar den opersonliga,
intellektualiserade distans till "fallet" som & sa framtrédande i manga pusseldeckare. Han
kanner Paul Groth och hans familj liksom han ocksa skall visa sig vara bekant med de
berdrdai Tragiskt telegramoch i Eld i hag. Han far vadra sina personligaintryck av de
karaktarer han moter och avslgjar i ord och garning &ven starka sympatier.

Friberg ter sig som ett exempel pa hur fokus i kriminalromanen vid denna tid borjat
forskjutas fran de briljanta detektiverna till vardagligare, ofta psykologiskt mera
nyanserade, karaktérer och till deras upplevelse av métet med brottet. Som en tidig
foregangare kan man da uppfatta den manskligt bristfallige detektiv, som Stieg Trenter |&r
ha tagit sitt namn efter och som upptrader i E.C. Bentleys Trents sista fall fran 1913, en
konstnér och journalist som vid sidan av sin, felaktiga, analys av fallet ocksa hinner med att
forélska sig i den mordades nyblivna dnka.[53] John Dickson Carrs Svart sabbat, &nnu en
av Trenters favoriter, har som huvudperson en bokforldggare som oroas Gver hustruns
eventuella delaktighet i ett mord. Likheterna med Farlig fafanga &r tydliga. Populér under
krigsaren i Sverige var ocksa pseudonymen Jonathan Stagge, vars romaner beréttas av en
doktor Westlake, ankling med minderarig dotter, och liksom Friberg involverad i olika
brottsfall dar han flera ganger ser sig grundligt bedragen. Till detta kan dessutom laggas en
rad filmer av Alfred Hitchcock dér mer eller mindre vardagliga hjéltar och hjéltinnor finner
sig indragnai harvor av spionage och kriminalitet - De trettionio stegen, En dam
forsvinner, Utrikeskorrespondenten, Skuggan av ett tvivel.

Julian Symons menar att forestalningen om "Den Store Detektiven" inte kunde 6verleva
andra vérldskrigets erfarenheter av att "fornuftets varld" hade gatt under och ersatts av
maktens och styrkans.[54] Symons forkortar visserligen en langdragen processtill krigets
avgorande skede, men pekar pa en vasentlig forandring i det mentala klimat som utgjorde
en forutséttning for bl.a. Trenter. Fribergs forvirring och hja pléshet bor delvis férstés mot
bakgrund av krigstidens standiga oro.

Ytterligare en forklaring till utvecklingen &r att den traditionella pussel deckaren helt enkelt

inte kunde uttdmma kriminaliteten som litterért motiv eller intressevackande socialt och
psykologiskt fenomen. Monstret var visserligen bade etablerat och popul&rt, men dess
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snavhet uppmanade samtidigt till variation. Lockelsen att knyta romanernas vérld téatare till
publikens 13g ocksa mer eller mindre latent inom en genre som @nnu hos Conan Doyle
hade forenat den intellektuella gétan med en bred samhallsskildring och med det
vardagsmanskliga perspektiv Watson erbjod. Ryktbar i sammanhanget & Raymond
Chandlers essa The Smple Art of Murder fran 1944, dér han hanade pussel deckaren for
dess bristande realism, forkarlek for Gverklassmiljéer och "mord parfymerade med
magnoliablom™, och fér dess okunskap om elementéra polisiara och juridiska rutiner.[55]
Aven om Chandler representerar ett radikalt brott med den férharskande traditionen, kan
man ocksa se hans kritik som symptomatisk for en bredare stréavan bort fran

pussel deckarens tranga varld.

Skulden

Finalen och avsl6jandet sker hos Trenter antingen, som i Farlig fafanga, genom det teatrala
greppet att samla samtliga berordatill en sista genomgang da mordaren namnges, eller,
som i flera andra romaner, via en poligiakt dar ingripandet "i sista sekunden” réddar &nnu
ett tilltankt offer. Hela ssmmanhanget blir nu klarlagt; 16sningen visar sig ofta ha funnits
framfor 1&sarens 6gon men bedragligt infogad i méngden av empiriska iakttagel ser, en
detalj som uppslukats av strommen av dramatik. Pusseldeckaren har av hévd en dragning
mot illusionstricket. Redan Poe stéllde Iasaren infor det till synes omdjliga, da han
placerade ett antal mordoffer i ett hermetiskt slutet rum, |3st inifran och till vilket ingen
garningsman tycktes ha kunnat skaffa sig tilltrade. John Dickson Carr framstar som den
kanske mest avancerade illusionisten i sin generation och Trenter visar en tydlig stréavan att
astadkomma motsvarande Gverraskningseffekter.

Hos flera av kriminalromanens teoretiker &terkommer tanken att upplsningen ger en
sarskild ideologisk skérpa ét genren. Dennis Porter skriver om pusseldeckaren: "Against
the background of a civilized order founded on the socio-economic relations of English
rural life, crime in detective fiction appears as an aberration; it is the exception which
proves the rule of moral order".[56] John G. Cawelti formulerar sig likartat: "The detective
proves the social order is not responsible for the crime because it was an act of a particular
individual with his own private motives'.[57] En tredje version, signerad Ernest Mandel,
sammanfattar genremonstret: "...irrationaliteten som stor rationaliteten, rationaliteten som
aterstélls efter irrationella omvavningar; det & det som kriminalromanen handlar om".[58]

Richard Alewyn framtrader med en delvis avvikande mening. Det & "detektivens uppgift
att &terupprétta tron pa den hotade kausaliteten", skriver visserligen Alewyn, men han
betonar ocksa att "[p]usset & liknelsen om restaurationen av en sonderstyckad varld,
detektivromanen &r liknelsen om forstérandet av en intakt varld".[59] De hemligheter som
kommit i 6ppen dager under undersbkningens gang - "blottldggandet av kontrasten mellan
det idylliska skenet och den mindre uppbyggliga verkligheten" - har en gang for ala
raserat forestdllningarna om en normalitet och garningsmannen spelar framforallt rollen
som "syndabock" for den kollektiva skuld som uppenbarats.[60]

Alewyn kan i och for sig kritiseras for motsvarande ensidighet som Cawelti, Porter eller
Mandel, men han belyser en potentiell tvetydighet i genremonstret, en spanning somi sin
tur kan ledatill skilda lasarter. Aven en forfattare som Agatha Christie, ofta beskylld for att
underblasa idylliska forestallningar om engelskt lantliv, kan |asas med tonvikt pa de
oroande paminnelser om manskligt dubbelspel - "Varenda en av er doljer ndgonting",
upprepar Poirot i Dolken fran Tunis - som aldrig helt utplanas av romanernas
okomplicerade tilltro till samhéllssystemet, inte heller av deras férsok att dampa
valdshandlingens brutalitet och balansera denna mot inslag av komedi och romantik.[61]

Trenter foljer pusseldeckarens normer i sd matto att mordarens identitet, handlingssétt och
motiv i varje roman kan fastslas bortom allt tvivel. Brottet individualiseras och hanfors,
likaledesi konventionell ordning, till sddana privata méanskliga drivkrafter, girighet och
svartsuka framforallt, som kan sagas vara evigt &erkommande och utan relation till
specifika samhdllssystem.[62] Men mot denna ideologiskt bekrdftande lasart kan samtidigt
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stéllas en annan, dar mordet och undersokningen istéllet uppenbarar mérka sidor hos en
samtid, som kan stimuleratill omoral, egoism och ekonomisk hansynsldshet. Skulden
tillhor da ett moraliskt klimat snarare &n den enskilde garningsmannen, romanernas véarld
ter sig, i enlighet med Alewyn, snarare sonderstyckad an aterstalld.

Inga av romanernas brottslingar beskrivs som onda manniskor - den enda som uttal at
forknippas med ondska &r istéllet ett av offren i Tragiskt telegram (TT, s. 211). Fleraav
moérdarna férses daremot med karaktarsdrag som & &gnade att vinna l&sarnas sympati.
Deras handlingar & heller inte som s oftai de anglosaxiska pussel deckarna resultatet av
nagon raffinerad planering; snarare har de agerat impulsartat, i ett avgorande 6gonblick gett
vika for defekter som inte enbart kan hanforas till personlighet utan ocksa till en mentalitet
i samtiden. Stravan att nyansera bilden av garningsmannens djavulska forslagenhet kommer
samtidigt att konkurrera med ambitionen att presentera ett svarforcerat problem. Romanerna
kompromissar mellan nedérvda estetiska krav och en syn pa kriminalitet som uppenbart
skiljer sig fran foregangarnas. Trenters |Gsning & att gora brottslingarnatill ett slags
improvisationens genier, som nar de moraliska sparrarna va slépper griper tillfallet och
lyckas utnyttja det till att skapa maximal forvirring. Mordarna i Farlig fafanga, Lysande
landning, Tragiskt telegram, Traff i helfigur och Eld i hag besitter alla denna forbluffande
talang.

Farlig fafanga &r representativ for Trenters 40-talsproduktion i det att den innehaller bade
den sammanflé&tning av familj och affarsvérld och det typgalleri som sedan skall varierasi
de foljande sex romanerna. Ur en aspekt narmar sig Trenter den borgerliga roman som vid
denna tid fortfarande frodas och har en stor publik. Texterna kan lésas som ett spel mellan
den frihet och framtidstro Friberg foretréder som representant for en ny medelklass, och de
borgerligafamiljer vars medlemmar istéllet bade binder och utnyttjar varandrai elakartade
monster. Familjerna Groth i Farlig fafanga, Leffler i | dag rod, Orteni Eld i hag och den
slékt paret Segherstillhor i Tragiskt telegramter sig alla utomordentligt avskrackande,
syskontrion Haag i Lek lilla Louise & aningen mindre disharmonisk. Lysande landning och
Traff i helfigur fokuserar daremot snarare spanningarna inom det moderna 8ktenskapets
tvasamhet.

Den forsta berattelsen om Friberg kan betecknas som den ljusaste i sd métto att Trenter helt
foljer den konventionella moral som pussel deckaren ofta anpassar sig till - brottslingen &r
en figur som texten tidigt riktar starka antipatier emot, dygden och tAlamodet far sin
bel6ning, en hotande skilsméssa blir avvarjd, och flera karaktarer far demonstrera sin
renharighet.[63] Detta facit uppnas emellertid inte utan att Trenter provocerat
genrenormerna. Da Lena Groth, som standigt fatt &sidosétta sina behov till forman for
brodern Paul, stéllsi centrum fér misstankarna om mordet tycks romanen 6ppna sig for en
mer realistisk |asart som dnda fram till uppl&sningen underhdlls av Fribergs vacklande
instalIning till den unga kvinnan. Det & ocksa forst sedan kommissarie Lind med en falsk
|6sning pekat ut just Lenaoch darvid gjort Friberg "illamdende" (FF, s. 241), som Trenter
istéllet tillgriper den 6nskeuppfyllelse som friar den unga kvinnan. Det arv hon nu kan
forvanta sig efter brodern forvandlar henne fran "askunge” till "prinsessa’ heter det pa sista
sidan, mgjligen med viss ironi mot sagomonstret (FF, s. 254).

| romanerna aterkommer ett antal typer, som tillsammans ger ett tydligt konsideol ogiskt
monster & Trenters vérld av borgerlighet och medelklass. Frégan om brottet och skulden
forbinds med sedeskildringens strévan att peka ut samtidens moraliska brister men ocksa
dess foredomen. Lena Groth ar da den forstai en serie av goda kvinnokaraktarer, som
genom att uppfylla den traditionella kvinnorollens krav stéller sig utanfér det moderna
samhdllets frestelser. Lena har inte enbart haft en otacksam pigroll i hemmet, utan visar
dessutom sanna moderskanslor da hon tar hand om och foresétter sig att adoptera
barnhusbarnet Marianne, en flicka somi sin tur blivit offer for kvinnlig ansvarsléshet. Den
biologiska modern ségs foredra "restauranger och galanta herrar framfér hemmet och
dottern” (FF, s. 95). Helen Lesdler i | dag réd har vandrat en tornestig i éktenskapet med
den karaktarslose Gilbert, men nu gett sig pa en utbildning pa vavskola, en traditionellt
kvinnlig sektor. Nar Friberg ser henne vid vavstolen, tréffas hennes ansikte av en
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infallande solstrale och lyser "som forklarat [---] Lockarna som stack fram under scarfen
flammade som eldsl&gor i motljuset” (IDR, s. 122). Den Helen som hér férses med
stralglans fran himlen far i sluténden liksom Lena Groth sin beloning i form av arv.
Madeleine Lenke i Lysande landning & annu en av dessa provade kvinnor, ett offer for den
"fysiska attraktionen™" hos den bildskdne Alex, men nu snarare livsklok an besviken ( LL, s.
167). Monica lversoni Traff i helfigur saknar helt makens féfanga och gor inte ens ansprak
pa den roman hon galv har skrivit. Mera komplicerad &r till sist Aina Regnell i Lek lilla
Louise, ett exempel pa att godheten och talamodet anda kan svikta. Hon har under en lang
period varit dskarinnai I6nndom &t den rike Douglas Haag och blir mordare snarast av
misstag da hon riskerar att forlora honom till en betydligt yngre kvinna.

Mot denna grupp star ett antal klichémassiga femmes fatales, som i olikagrad bidrar till
omoraens smitta. Minst uppseendevéckande & den Mona Lisa-liknande Elisabeth Montell
i den forsta romanen - hon 6vervinner frestelsen att rymma med Paul Groth och étervander
till sin betydligt 8ldre make, en klok och omtanksam |&kare. Mary Lessler, mordare i | dag
rod, bevapnas med 6gon som hamtade ur den kvinnliga demonologin. "Jag vet inte hur
lange jag s&g in i dem. Det forefoll mig vara en evighet, och jag var oformogen att dita
mig lossifran dem. Jag har aldrig erfarit nagot liknande", beréttar Friberg (IDR, s. 77).
Lyxbegéret & drivkraft for Mary liksom for den kattliknande Lilly Stenmark, vars flirtighet
orsakar mord i Lysande landning. Hennes blick &r istéllet isig som "vintrigt havsvatten”
(LL, s. 131). Narmast vampyrartad & Velma Orten i Eld i hag, som varit gift med
familjedverhuvudet Gilbert, dlskarinnatill dennes brorson Robert, forlett brorsdottern till
traumati ska sexuella &ventyr och nu anstrénger sig hart for att forfora Friberg. Dessa farliga
damer upptréder i romanerna med en frekvens som delvis kan forklaras med typens
popularitet inom datida film noir, men samtidigt fogar sig Trenter till en framforallt manlig
tradition dér den erotiskt tilltagsna kvinnan anvéants som tecken pa allmant sedefordarv.[64]

Aldre kvinnor som évertagit rollen av familjedverhuvud f&r genomgéende skylta med sina
brister. Redan i familjen Groths bostad méter vi en @nka, vars svaghet understryks av att
hon sitter i rullstol, och som uppenbart forstort barnens dmsesidiga relation genom att
favorisera sonen Paul. | Tragiskt telegram har tva ankor fatt arva var sitt storforetag men &r
upptagna av intriger mot varandra och av de erotiska vidlyftigheter som hér ségs horatill
kvinnans "farliga &" (TT, s. 178). Monica Iversons roman i Traff i helfigur beskrivs som
en uppgorelse med "den moderskérlek som kraver allt och ger sa lite, som suger ut och
forkvaver" (TIH, s. 278). Modern & aven i det hér fallet anka. Ocksa vadsverkaren i
Farlig fafanga, den medeldders konsthandlaren och dnkan Maud Bjérkman kan uppfattas
som en ond moder, en kvinna som & narmast karikatyrartat praglad av just f&fanga - "fodd
von Gestern" - och som vdjer att berdva den unge Paul Groth synen snarare an att forlora
honom till sin konkurrent. Pauls reaktioner mot henne jamférs ocksa vid ett tillfalle med ett
"genstortigt barns® (FF, s. 37).

Paul Groth & den forstei ett galleri av svaga man i Fribergs egen ader och som pa skilda
sétt forkroppsligar laster som leder till undergang. Jamforel sen med huvudpersonen
underl&ttas av att t.ex. den sympatiske men bortskdmde och léttjefulle Curt Seghersii
Tragiskt telegram liksom Groth till och med & skolkamrat med Friberg. Robert Orten i Eld
i hag, begdvad men missnojd med sin yrkesposition, & bekant med honom sedan tidigare.
Bade han och Seghers blir mérdare och sa ocksa Gosta Stenmark i Lysande landning,
framgangsrik industriman men offer for en svartsjuka som driver honom till brott.
Foremalet for hans hat, Alex Lenke, &r i sin tur "feminint kokett", uppenbart narcissistiskt
beldten med sitt "snarfagra filmhjalteutseende" (LL, s. 32). Forfattaren Alf Iversoni Traff i
helfigur arrangerar sitt §avmord i avsikt att hamnas pa hustrun och hennes f.d. dskare.
Han &r en variant pa Groth, en neurotiskt egofixerad konstnarsnatur som krankts i sitt
innersta av att hustrun Monicai sdva verket har skrivit den succéroman som utkommit i
hans eget namn. Iversen representerar dessutom den anspraksfulla modernism som garna
utsatts for Trenters spe. Gilbert Lessler, ett av offren i | dag réd, framstélls som en
odugling i alla avseenden, likgiltig for sin trofasta hustru, inriktad pa att leva pa faderns
pengar. Storbyggmastaren Douglas Haag i Lek lilla Louise har kunnat vidareutveckla ett
arvt imperium men samtidigt sexuellt utnyttjat en kvinna dithan att hon mérdar. De
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aktenskap Friberg far inblick i via dessa och andra figurer & sa gott som undantagsl Ost
olyckliga och genomgaende barnlésa, ndgot som ytterligare stérker intrycket av aktorernas
sterilitet och gévupptagenhet.

Men i texterna kan ocksa sparas vad som fattas det nya samhéllet. | Farlig fafanga framstar
den joviaiske konsthandlaren Bergsten som ett exempel pa valviljan och réttradigheten hos
en ddre manlig generation. Det kontrakt han erbjudit Groth, "pojken”, beskrivs som "en
god affar" for bada parter, ett avtal i linje med détida svensk samférstandsanda (FF, s.

141). Bergsten & samtidigt ett undantag. De fadersgestalter som i dvrigt férekommer i
romanerna och ges en positiv vardering & antingen redan doda eller faller nu offer for
véldet. Sdval Lena Groth som Monica lverson, tva av de goda kvinnorna, hart provade av
mannen i sin nérhet, ges tillfélle att betona sina ljusa minnen efter faderna. Sven Lessler i |
dag rod &r en kompetent foretagsledare som dessutom fungerat som valvillig patriark
gentemot syskon och barn utan motsvarande energi eller duglighet. Han véljer att ta sitt liv
sedan han vadaskjutit sonen. Gilbert Orten, mordoffer i Eld i hag, har spelat en liknande
roll gentemot sina syskonbarn. Douglas Haags bortgangne far blir omtalad som "en
hedersman” (LLL, s. 101). Det & symptomatiskt att gripandet av mordaren i Traff i
helfigur sker mot bakgrund av folkmassornas hyllning till Gustav V vid hans 90-arsdag
1948. Mot den dldrige kungen som symbol for traditionen och krigsarens nationella enighet
stélls den kvinna, Jenny Iverson, som mordat svagerskan Monica for att kunna forverkliga
sina drommar om en modebutik och som pa sa sétt far representera nutidens egoism,
girighet och flard.

Det forflutnater sig oskyldigt hos Trenter. Brottet och skulden uppstar i nuet och har, i
motsatstill en rad andra kriminalforfattare, inte sitt ursprung i historiens fordolda. Hos
Simenon, Chandler och hos Trenters 50-talskonkurrent Maria Lang hemsoks nutiden av det
forgangna, bakom fasaderna gror sedan decennier en moralisk réta. Hos Trenter daremot
stér betecknande nog ett stall fran karolinertiden i Tragiskt telegram likt "en tapper gammal
drabant" som "med fortvivians mod haller stand mot den anstormande fienden" (TT, s. 9),
hér den moderna arkitektur som brutalt visar sin vanvordnad infor det forflutna. En
forfattare som annars &r befriad fran 30- och 40-talets inskrankta nationalism frammanar
vid enstakartillfallen den forna svenskhetens dygder i dess kamp mot samtiden.

Men bilden av den gamle drabanten och hans "fortvivlans mod" anger ocksa
styrkeforhdllandet. Historien lever hos Trenter framforallt som ett sentiment, ett dgonblick
av nostalgi dér en forlorad stabilitet aterkallas. Faderna & doda eller domda att forsvinna
likt den 90-arige monarken, slottet brinner i Eld i hdg och i Lek lilla Louise ligger ett
mordoffer begravt pa Fersenskaterrassen. Vad som aterstar ar en hektisk nutid med alla
dess mgjligheter och dess Overmaktiga frestel ser.

*

En sista of 6rldst spanning framtrader i texterna och medverkar till att ge Trenters 40-
talsromaner en specifik karaktédr. Romanerna skildrar ett samhélle utan gévklar auktoritet,
vare sig i den gamla patriarkala ordningens fadersfigurer eller via de kriminalromanens
traditionella hjdteroller, som har axlas av den narmast hjalplése Harry Friberg och den
neurotiske Vesper Johnson. Inom ramen for det svenska folkhemmet ifragasétter de pa sa
sétt vad Zygmunt Bauman har kallat det "nationalistiska |6ftet om en hemlik trygghet”, de
bearbetar osakerheten hos framforallt den medelklass som upplevt krigsaren och nu levde i
ett samhélle pa vag att omdanas.[65] Mot en |asart som stimulerar oron infor samtiden star
a andra sidan en, som i den maskulina vanskapen mellan Friberg och Johnson finner en
betryggande erséttning for deras individuella brister, eller som kan ta fasta pa romanernas
optimism och framstegstro, deras traditionella medelklassvarden och de méttlighets- och
skotsamhetsideal som var starkt forankrade i folkhemmets gemenskap.

© UIf Carlsson
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